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WPROWADZENIE

Trucicielstwo, porwania, okrutne zakonnice i mnisi, duchy, niespodziewane spadki po krew-
nych z AmeryKki, tajemnicze stowarzyszenia i kielbasy z ludzkiego migsa to tylko kilka z mo-
tywow obecnych w lokalnej, polskiej odmianie pulp fiction — powiesciach obiegu brukowego,
jak nazywa je Stefan Zo6tkiewski? - z przetomu XIX i XX wieku oraz dwudziestolecia migdzy-
wojennego. Skladaja si¢ one na $wiat niepospolitych zdarzen i straszliwych przygod, do kto-
rego nie bez przyjemnosci zagladali czytelnicy, wbrew niezadowoleniu pedagogdw, dzialaczy
spotecznych, publicystow oraz wszystkich, ktorzy chcieli na nich patrze¢ z moralng i inte-
lektualng wyzszoscia. Przeszlo sto lat pozniej $wiat brukéw — jak nazywali powiesci w zeszy-
tach sami migedzywojenni czytelnicy, a za nimi badaczka zainteresowana ich popularnoscia
i odbiorem Feliksa Bursowa?® — otworzyt sie réwniez przede mna przy okazji prac badawczych
przy projekcie realizowanym w ramach grantu Narodowego Centrum Nauki Historia kultury
popularnej w Polsce w I pot. XX wieku z perspektywy transmedialnej. W ramach badan przy-
gladalis$my si¢ kulturze popularnej na ziemiach polskich w kontekscie przemian zwigzanych
z nowoczesnoscig, by uchwycic jej spoleczne znaczenie i funkcjonowanie.

Punktem wyjscia rozprawy, bedacej swoistg kontynuacja zZrédlowych poszukiwan, kto-
re zaowocowaly wydaniem publikacji Papierowi bandyci. Wypisy z polskojezycznych powie-
sci obiegu brukowego do 1939 roku3, jest refleksja nad skutecznos$cig podejmowanych przez
badaczy préb historyzowania transmedialnosci i jej aplikowalnoscig w przypadku kultury
peryferyjnej. Dokonuje przy tym teoretycznej rewizyty relatywnie nowej kategorii transme-
dialnosci, silnie osadzonej w konwergencji mediow i stricte wspolczesnej kulturze cyfrowej,
w sposob zblizony badaczom archeologii medidw i historii popkultury, starajac sie przy tym
unikna¢ szalenczosci prac wykopaliskowych czy tez retoryki historycznej nieuchronnosci,
ktora - jak zauwaza Thomas Elsaesser — takim gestom potrafita towarzyszy¢4. Rozwaza-
nia, stronigce od warto$ciowania i rozréznienia na ,wysokie” i ,niskie”, dotyczace lokalne-
go doswiadczenia modernizmu i modernizacji spofecznej, ekonomicznej oraz technicznej
(modernizm wernakularny w rozumieniu Miriam Hansen5), jak sadze, interesujaco obrazuja
specyficznos¢ rodzacej si¢ dopiero w Polsce kultury masowej i popularne;j.

Dobér literackich brukéw jest uzasadniony z dwoch wzgledéw. Po pierwsze, badacze zajmu-
jacy sie archeologia transmedialnosci - Matthew Freeman, Carlos A. Scolari, Paolo Bertetti® -

1 Zo6tkiewski Stefan, Kultura literacka 1918-1932, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1973.

2 Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa i jej czytelnictwo, Biblioteka Publiczna m. st. Warszawy,
Biblioteka Gléwna, Warszawa 1998.

3 Papierowi bandyci. Wypisy z polskojezycznych powiesci obiegu brukowego do 1939 roku, red. Monika
Rawska, Lukasz Biskupski, Przypis, £6dz 2017.

4 Por. Elsaesser Thomas, Media archaeology as symptom, ,New Review of Film and Television Studies”
2016, nr 14(2).
5 Hansen Mirmiam, Masowe wytwarzanie doswiadczenia zmystowego: klasyczne kino hollywoodzkie jako

modernizm wernakularny, ttum. Lukasz Biskupski, Monika Murawska, Michat Pabis, Justyna Stepien,
Tomasz Sukiennik, Natalia Zurowska, [w:] Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnos¢ i kultura popu-
larna, red. Tomasz Majewski, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008.

6 Freeman Matthew, Scolari Carlos A., Bertetti Paolo, Transmedia archaeology. Storytelling in the border-
lines of science fiction, comics and pulp magazines, Palgrave Macmillan, Basingstoke 2014.



wskazujg na kluczowe znaczenie magazynow pulp fiction dla wspolczesnych opowiadan trans-
medialnych, za sprawg serializacji i zrecznego manipulowania zainteresowaniem czytelnikow
réwniez w formie konstrukeji pojedynczych odcinkéw, utrzymujacych odbiorcéw przy serii.
Po drugie, to wlasnie literatura pomimo licznych ograniczen - poczawszy od nadal wysokiego
procentu analfabetyzmu, niskiego poziomu edukacji, po kwestie ekonomiczne - wcigz byla na
ziemiach polskich rozrywka najbardziej dostepna, z ktérg konkurowa¢ mogly gléwnie aktyw-
nosci na $wiezym powietrzu. Przy tym to wlasnie tanie powiesci zeszytowe i poszytowe miaty
niebagatelny wptyw na upowszechnianie i demokratyzacj¢ czytelnictwa. Juz na wstepie zazna-
cze jednak, ze interesujg mnie jedynie publikacje samodzielne - cho¢ oczywiscie wspominam
réwniez o prasie brukowej, powiesciach drukowanych w odcinkach oraz znaczeniu prasy dla
przekroczenia pierwszego progu masowosci w ogéle. Warto nadmieni¢, ze powie$¢ prasowa
wykazywala liczne podobienstwa z zeszytowa i poszytowa — takze ze wzgledu na przedruki.
To ograniczenie pola bylo konieczne réwniez ze wzgleddéw technicznych - by utrzymac w ry-
zach rozmiary pracy. Przede wszystkim interesuje mnie jednak funkcjonowanie spoleczne
tej formy tworczosci literackiej, wraz z produkcja i dystrybucja, i praktyki odbiorcze, bo to
one — a zatem swoista kultura protofanowska - bytaby bodaj najblizsza transmedialnosci we
wspoélczesnym rozumieniu.

W pierwszym rozdziale przygladam si¢ kategorii opowiadania transmedialnego, zapropo-
nowanej i spopularyzowanej przez Henryego Jenkinsa w Kulturze konwergencji. Zderzeniu
starych i nowych mediow’” wydanej w 2006 roku. Cho¢ juz wczedniej termin transmedialnos¢
pojawial si¢ w refleksji badawczej, to wlasnie za sprawg Jenkinsa zyskal wyjatkowa nosnos¢.
Postrzegany i analizowany jest z kilku r6znych, niekiedy uzupelniajacych si¢ perspektyw —
dziatania odgérne/oddolne; praktyki instytucjonalne/artystyczne/spoteczne — ktdre synte-
tycznie charakteryzuje. Jenkins postuzyt sie nim, przygladajac sie fenomenowi serii Matrix
(1999-2003), wskazujac na odgoérne (od strony produkcyjnej) rozproszenie opowiadania na
rézne platformy. Badacz zasugerowal jednak, ze pierwociny transmedialnosci odnalez¢é moz-
na juz w Odysei Homera, a Jezus Chrystus bytby bohaterem transmedialnym. Podstawowa
trudnos¢, ktdrg napotkalam przy probie opisu, wynika z faktu, ze Jenkins nie tyle tworzy
zamkniety definicje, ile charakterystyke, rozrastajacg sie wraz z jego dalszg aktywnoscig na-
ukowa. To kolejni badacze zdajg si¢ kategorie domykac lub rozszerza¢ (chocby o refleksje
dotyczace adaptacji czy paratekstow). Ku dziataniom historyzujacym te¢ kategorie sklania
sie wspomniany juz Matthew Freeman w Historicising Transmedia Storytelling. Early Twen-
tieth-Century Transmedia Story Worlds®, analizujgc tworczo$¢ L. Franka Bauma (Land of Oz)
i Edgara Rice’a Burroughsa (Tarzan) oraz posta¢ Supermana. Freeman podkresla oczywiscie
istotnos¢ kontekstu zaréwno historycznego (przelom XIX i XX wieku wraz z narodzinami
produkgji oraz kultury masowej i konsumenckiej), jak i geograficznego (Stany Zjednoczone).
Ze wzgledu na dobdr przykladéw analizy Freemana wypadaja w zwigzku z tym przekonywa-
jaco, nawet kiedy opisuje potknigcia tworcow/wlascicieli franczyz. Jego badania stanowig istot-
ny punkt odniesienia dla moich rozwazan, dlatego poswiecam im znaczng cze$¢ rozdziatu.

Drugi rozdziat dotyczy juz narodzin kultury masowej w Polsce i w ogdle wysitku moder-
nizacyjnego miedzywojnia. Rozpoczynam od uwag ,technicznych”, a zatem przygladam sie
7— Jenkins Henry, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, ttum. Malgorzata Bernatowicz,
Mirostaw Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007.

8 Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling. Early Twentieth-Century Transmedia Story
Worlds, Routledge, New York-London 2017.
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pokrétce modernizacji w ogéle oraz przemystowi papierniczemu i drukarskiemu. Nastep-
nie przechodze do rozwoju prasy i czasopism (w tym do uwag o powiesci odcinkowej) oraz
rynku wydawniczego, opornie si¢ ksztaltujacego, gdzie nie moglo by¢ mowy o masowych
nakladach. Sporo miejsca poswigcam réowniez kinu, radiu oraz widowiskom. Byly to istotne
formy spedzania wolnego czasu w polskim krajobrazie rozrywki, cho¢ réwniez relatywnie
malo masowe, a przy tym stanowily takze metody upowszechniania literatury i dodatkowe
zrédla utrzymania dla literatow. Czes¢ rozdziatu dotyczy zreszta profesjonalizacji zawodu
pisarza wraz z powstaniem instytucji zajmujacych si¢ ochrong praw artystéw, prawu autor-
skiemu, rolom spotecznym pisarzy, ktorych sytuacja materialna (oczywiscie z wyjatkami),
byla, ogdlnie rzecz biorgc, do§¢ trudna. Wszystkie media dotykal problem cenzury, zatem
i systemom kontroli po$§wiecam nieco miejsca, na marginesie rozwazan sytuujac panstwowa
polityke kulturalng (elitarystyczng). Poniewaz to poziom edukacji byt jednym z kluczowych
czynnikow wplywajacych na uczestnictwo w kulturze, przygladam si¢ réwniez systemowi
szkolnemu. Drugim byla oczywiscie sytuacja ekonomiczna mieszkancéw Polski - z przywoty-
wanych badan wynika wyraznie, ze uczestnictwo w kulturze miato charakter klasowy, a kultura
stawala sie coraz bardziej (wielko)miejska, co oczywiscie miato znaczacy wplyw na wyklu-
czenie znacznej czeséci spoteczenstwa.

Rozdzial trzeci poswigcony jest badaniom empirycznym czytelnictwa i jego przemianom.
Na podstawie refleksji Janusza Kosteckiego® siegam jeszcze do XVIII wieku - zachodzace
zmiany nie maja bowiem charakteru skokowego. Tworze syntetyczne charakterystyki poszcze-
golnych grup czytelnikéw, ze wskazaniem na nowych - chlopéw i robotnikow - ktérych
grupy rozrastaja si¢ w dwudziestoleciu oraz majg znaczacy wplyw na produkcje i dystrybu-
cje tresci oraz wyksztalcajag nowe formy kontaktu z lekturg (obok inteligenckiego obcowa-
nia z literaturg). To dzigki nim dochodzi do wylaniania si¢ nowego czytelnictwa masowego.
Przygladam sie¢ réwniez instytucjom inicjujagcym i upowszechniajacym ksigzke, tworzacym
(czy tez probujacym tworzy¢) kanony lekturowe, poradnictwu oraz krytyce literackiej, a tak-
ze funkcjonowaniu bibliotek. Sporg czgs$¢ rozdziatu poswiecam preferencjom czytelniczym
poszczegolnych grup. Instytucje i organizacje spoteczne organizujace kulture miaty znaczacy
wplyw na czytelnictwo zwlaszcza nowych czytelnikow, dla ktdrych literatura miata znaczenie
emancypacyjne. Obok utylitarnego podejscia do ksigzki funkcjonowalo jednak réwniez to
rozrywkowe. Nalezy podkresli¢ takze znaczenie tozsamosciowe lektury oraz jej funkcje bu-
dowania wspolnoty, nie tylko narodowej, ale rowniez klasowej. Rozwazania zawarte w tym
rozdziale z koniecznosci maja charakter przyblizony, wskazuja jednak na charakterystyczny
lokalny rys kultury czytelniczej.

Podstawg refleksji w rozdziale czwartym, ostatnim, sg obiegi literatury wylonione przez
Zotkiewskiego. Nacisk oczywiscie ktade na obieg brukowy, ale sporo miejsca po$wiecam
réwniez obiegowi jarmarczno-odpustowemu ze wzgledu na blisko$¢ (takze genealogiczng)
czytelnikow obu obiegéw oraz fakt, ze czes¢ dobrze znanych w jego obrebie utworow zyski-
wala kolejne zycia w formie brukowej. Swoistym tacznikiem miedzy obiegami jest ballada
podwdrzowa. Poruszam zagadnienie przekltadow, przedrukdéw i plagiatow oraz autorstwa
utwordw (najczesciej anonimowych lub pisanych pod pseudonimem) wraz z ich druzgocaca
krytyka. Znaczna czg¢$¢ rozdzialu to refleksje dotyczace formy edytorskiej (kluczowej dla

9 Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa w Polsce (do roku 1945), [w:] Ludzie i ksigzki. Studia historyczne, red.
Janusz Kostecki, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006;
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odrdznienia przynalezno$ci utwordw czesto wystepujacych w kilku obiegach réwnoczesnie),
skutecznosci reklamy oraz kolportazu gdzie odwoluje sie do ustalen Janusza Dunina® oraz
Feliksy Bursowej. Za sprawg badan tej ostatniej mamy rowniez wglad w opinie czgsci od-
biorcéw tej literatury — ich motywacje czytelnicze takze zostaja opisane. Swiadczg przy tym
o dalszej poczytnosci publikacji tego obiegu w dwudziestoleciu miedzywojennym (cho¢ Z4t-
kiewski wskazywal, Ze tracil on publicznos$¢ na rzecz trywialnego). Traktuje przy tym powies¢
zeszytowa jako swoisty gatunek i, korzystajac z rozlegtych wyliczen Anny Gemry*, przywo-
tuje najczesciej pojawiajace sie¢ motywy fabularne, archetypy bohateréw oraz wyznaczniki
konstrukeji pozwalajace na mnozenie watkéw wilasciwie ad infinitum. Powtarzalnos¢ tych
rozwigzan powoduje, ze s3 to utwory uschematyzowane i trudno wlasciwie mowic o szcze-
gblnej niepospolitosci zdarzen czy straszliwosci przygdd. Warto réwniez na marginesie za-
znaczy¢, ze Anna Gemra w swoich rozwazaniach nie postuguje si¢ rozréznieniem na zeszyty
i poszyty. Badaczka skupia si¢ jednak na tasiemcowych powiesciach poszytowych, niemniej
wyliczane z nich motywy sg tatwe do odnalezienia réwniez w utworach, gdzie kazdy zeszyt
stanowi calo$¢ — nie ma bowiem ucieczki od tak rozbudowanego arsenalu wydarzen i postaci.
To réwniez powies¢ poszytowa skuteczniej realizuje zawieszenie akcji jako kluczowy element
konstrukcyjny.

Konieczne jest poczynienie jeszcze jednego zastrzezenia/wyjasnienia. Cho¢, zwlaszcza przy
kresleniu kontekstu spoteczno-ekonomiczno-kulturalnego, koncentruje si¢ na dwudziestole-
ciu migdzywojennym, w czgsciach poswieconych brukom wielokrotnie odnosze si¢ réwniez
do okresu wczesniejszego. W przypadku obiegu jarmarczno-odpustowego, ktdry traktuje jako
swoiste to, taka decyzja nie bedzie z pewnoscig budzita watpliwosci. Odwotywanie si¢ do
utworow obiegu brukowego wydanych jeszcze przed I wojng $wiatowg wynika przede wszyst-
kim z kronikarskiego obowigzku. Przelom XIX i XX wieku uznaje si¢ za moment reorientacji
kultury literackiej w stron¢ umasowienia*?. Badacze zgodnie twierdza, ze szczytowy okres
popularnosci powiesci tego obiegu przypadal na koniec pierwszej dekady XX wieku. Wiek-
szo$¢ serii miata powstawac w drugiej. Utwory te byly jednak wielokrotnie przedrukowywane,
przerabiane czy zwyczajnie plagiatowane takze w miedzywojniu. Réwniez arsenal motywow
wyksztalcil si¢ wezesniej i byt jedynie aktualizowany. Nie ulega przy tym watpliwosci, ze twor-
czo$¢ ta byta nadal zywotna i byla najprzystepniejsza forma literacka dostepna czytelnikom.

Na ruch wykonany przez Freemana, a zatem cofnigcie si¢ w czasie w celu zidentyfikowania
pierwocin strategii i praktyk transmedialnych, naktadam réwniez ruch w przestrzeni - z kraju
z rozwinietg juz kultura masowg do Polski, zap6znionej cywilizacyjnie wzgledem Zachodu.
Pragne jednak podkresli¢, Ze moim celem jest uchwycenie specyficznosci polskiego kontekstu,
a nie upajanie si¢ jej peryferyjnoscia. Polska kultura dwudziestolecia stawiata przed soba bo-
wiem inne zadania - emancypacyjno-narodowosciowe i konsolidujgce wspdlnote — rowniez
wtedy, gdy stuzyta rozrywce.

10 Dunin Janusz, Papierowy bandyta. Ksigzka kramarska i brukowa w Polsce, Wydawnictwo Ldodzkie, L6dz
1974.

11 Gemra Anna, ,Kwiaty zta” na miejskim bruku. O powiesci zeszytowej XIX i XX wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1997.

12 Kolbuszewski Jacek, Oswajanie modernizmu. O poetyce powiesci popularnych lat 1896-1905, [w:] W kregu
historii i teorii literatury. Ksigga ku czci Profesora Jana Trznadlowskiego, red. Bogdan Zakrzewski, An-
drzej Bazan, Ossolineum, Wroctaw 1987, s. 56.
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1. TRANSMEDIALNOSC

Opowiadanie transmedialne jako kategoria spopularyzowana przez Henry'ego Jenkinsa jest
punktem wyjscia zaréwno dla refleksji akademickiej z zakresu medioznawstwa, z ktdrego sie
zreszta bezposrednio wywodzi, socjologii, kulturoznawstwa oraz coraz czesciej — zwlaszcza
na polskim gruncie - literaturoznawstwa i badan narratologicznych?, jak i dziatan produk-
cyjnych i marketingowych. Do$¢ powiedzie¢, ze w 2010 roku Amerykanska Gildia Producen-
tow przychylita si¢ do propozycji utworzenia osobnej funkeji producenta transmedialnego®.
Cho¢ termin ten zrobil zawrotng kariere oraz doczekat si¢ licznych analiz i omdéwien — w tym
w 2019 roku The Routledge companion to transmedia studies podsumowujacy dotychczasowe
ustalenia, a zarazem konstytuujacy badania nad transmedialnoscia jako (sub)dyscypling —
i moéwi sie nawet o zwrocie transmedialnym?, trudno o jego jednoznaczne zdefiniowanie
i uzasadnione wydaje sie przyjecie, Ze nie istnieje obowigzujaca definicja, a raczej mamy do
czynienia z transmedialno$ciami.

W ponizszym rozdziale postaram si¢ uchwyci¢ najpierw moment wylonienia si¢ terminu-
-zjawiska, a nastgpnie ,,definicyjny impas” (ktérego tylko jednym z przejawow jest dyskusja
na temat adaptacji) i swoiste ,,rozwidlenie drég”, ktére nastapilo po publikacji Kultury kon-
wergencji. Zderzenia starych i nowych mediéw* Jenkinsa w 2006 roku. Na marginesie warto
zaznaczy¢, ze sam autor rowniez nie ustaje w rozwazaniach i redefiniowaniu transmedialnosci
za posrednictwem strony internetowej ,,HenryJenkins.org” i cyklu Confessions of an Aca-Fan,
funkcjonujacych réwniez jako swoista legitymizacja badawczych ,,odnég” oraz ich agregat.
Fenomen postrzegany i interpretowany jest z kilku réznych, niekiedy uzupetniajacych sie,
a niekiedy wzajemnie wykluczajacych perspektyw: jako dziatania odgoérne i oddolne; praktyki
instytucjonalne, w tym szczegélnie widoczna reprezentacja uzycia transmedialnosci w dzia-
taniach marketingowychS5, artystyczne czy spoteczne. Stosunkowo dobrze udokumentowane
sa zwlaszcza te instytucjonalne/odgdrne, zaréwno w ramach praktyk okreslanych mianem
transmedialnosci z zachodniego wybrzeza (west coast), jak i wschodniego (east coast). Dlatego
tez sporo miejsca poswiecam dzialaniom oddolnym, konwergencjom lokalnym, jak nazywa

1 Por. Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, red. Katarzyna Kaczmarczyk, Universitas,
Krakéw 2017.

2 Finke Nikki, Producers Guild Of America Agrees On New Credit: “Transmedia Producer”, “Deadline.pl”
5 kwietnia 2010, https://tiny.pl/cmg4;j (dostep: 7.07.2020).

3 »~Uwazamy, ze przy tak wysokiej koncentracji transmedialnych praktyk i koncepcji obecnych w kulturze
i nauce nadszed! czas zaczaé postrzegac to jako «zwrot», ktoérego nie mozna zignorowaé. Cho¢ powia-
zany ze «zwrotem technologicznym» z lat 2000 w badaniach nad przekladem opisanym przez Michaela
Cronina, «zwrot transmedialny» wykracza poza technologiczny: podczas gdy ten ostatni jest definio-
wany przez zmiany techniczne, «transmedialno$é» na pierwszy plan wysuwa gléwna logike dziatania
kultury, ktora stata si¢ wyjatkowo wyrazna w czasach rozwojow nowych mediéw. Jednoczesnie pojecie
transmedialno$ci moze rzuci¢ $wiatlo i przyczynic sie do badan poszczegoélnych praktyk z przeszlosci,
poprzedzajacych bardziej biezace zmiany techniczne”. ,Transmedial Turn? Potentials, Problems, and
Points to Consider”. Call for papers konferencji organizowanej na Uniwersytecie w Tartu 8-11 grudnia
2020, https://transmedia.ut.ee/call-papers (dostep: 7.07.2020).

4 Jenkins Henry, Kultura konwergencji, dz. cyt.

5 Por. Zeiser Anne, Transmedia Marketing. From Film and TV to Games and Digital Media, Routledge,
New York-London 2015.



je Matthew Freeman, interesujacym oraz zaskakujacym zwlaszcza w $wietle dominujacego
rozumienia transmedialnosci, oraz spolecznemu funkcjonowaniu tekstéw (a raczej tekstu,
odwoluje si¢ bowiem do badan Carlosa A. Scolariego nad komiksem EI Eternauta) o poten-
cjale transmedialnym. Stanowi to przejscie do, kluczowej dla moich rozwazan, archeologii
transmedialno$ci i Zzrodfowych badan Freemana zawartych w wydanej w 2017 roku ksigzce
Historicising transmedia storytelling. Early Twentieth-Century Transmedia Story Worlds®.

1.1. WYLANIANIE SIE TERMINU

Postugujac si¢ okresleniem transmedialna intertekstualnos¢ - jako kluczowym elementem
»WCiaz rozszerzajacego sie supersystememu rozrywki” — Marsha Kinder w opublikowanej
w 1991 roku ksigzce Playing with power in movies, television, and video games analizowala
telewizyjne utwory skierowane do dzieci (miedzy innymi Wojownicze Zétwie ninja), cho¢
jak sama zauwaza, jest to fenomen ,,przenikajacy komercyjng telewizje w ogole™. Badaczka
wskazywala na intertekstualne powigzania miedzy mediami narracyjnymi (intermedialnos¢)
oraz na umiejetnos¢ poruszania sie¢ w $wiatach opowiadan cechujaca mlodych odbiorcéw:

W nabywaniu umiejetno$ci rozumienia historii dziecko jest postrzegajacym, my-
slacym, czujacym, dzialajacym, méwigcym podmiotem wewnatrz serii fabular-
nych pdl - jest osobg w sadze rodzinnej, widzem wlgczajacym si¢ do indywidual-
nych opowiesci i identyfikujacym z jej bohaterami, performerem, ktory powtarza
kulturowe mity i czasem tworzy nowe przeksztalcenia®.

Intertekstualno$¢ rozumie jako funkcjonowanie tekstéw ,,w wigkszym kulturowym dys-
kursie”, co skutkuje koniecznoscig ,,czytania ich w relacji do innych tekstéw i ich réznorod-
nych tekstualnych strategii i ideologicznych zalozen™. Publikacja powstata na poczatku za-
powiadanej w niej ,,rewolucji interaktywnych multimediéw™, a intertekstualne powigzania
miedzy programami telewizyjnymi emitowanymi w sobotnie poranki**, konsolami do gier
(home video games) i ,filmami, reklamami i zabawkami pomagajg przygotowa¢ mtodych gra-
czy do pelnego udzialu w tej nowej epoce”, zwlaszcza za sprawg ,,laczenia interaktywnosci
i konsumeryzmu™2. Posluzenie si¢ przymiotnikiem ,transmedialna”, jako dopelniajacym
intertekstualnos¢, nalezy powigzac ze skupieniem si¢ na ,,specyfice medium™3. W wywia-
dzie przeprowadzonym przez Henry’ego Jenkinsa przy okazji wydania antologii Transmedia

7l

Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling, dz. cyt.

~N

Kinder Marsha, Playing with power in movies, television, and video games. From Muppet Babies to Teena-
ge Mutant Ninja Turtles, University of California Press, Berkeley 1991, s. 1, 41.

8 Tamze, s. 2.

9 Tamze.

10 Tamze, s. 4.

11 Amerykanskie stacje telewizyjne nadawaty w sobotnie poranki programy dla dzieci (w tym animacje).
12 Tamze,s. 6.

13 Kinder Marsha, Wandering Through the Labyrinth. An Interview with USC’s Marsha Kinder (Part Two),
»HenryJenkins.org” 2015, 9 marca, https://tiny.pl/cmg4v (dostep: 25.04.2020).
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frictions*#, ttumaczy, ze ukula termin poniewaz chciala wydoby¢ ten ,,celowy, dynamiczny
ruch przez media™5. Badaczka podkresla w tym kontekscie, ze ,,intertekstualnos¢ funkcjonuje
jako skuteczny srodek tworzenia towardw” oraz ,strategia przetrwania” rynkowych graczy
i jest wykorzystywana w ten sposob od wczesnych lat istnienia radia i telewizji*®. Praktyki te
zintensyfikowaly si¢ jednak w latach 80.

Takie programy [,tak zwane reklamy dlugosci programu, pétgodzinne telewi-
zyjne kreskowki zaprojektowane specjalnie by sprzedawa¢ nowe linie zabawek”]
staly sie mozliwe na skutek deregulacji amerykanskiego systemu nadawania w la-
tach 80., a dokladniej, likwidacji przez Federalng Komisj¢ Lacznosci zakazu dla
programoéw skupionych na produkcie (product-based programs) w 1984 roku.

Kinder zwraca przy tym uwage na fakt, ze ,telewizyjne spin ofty popularnych filméw
(i vice versa) sa powszechnie bardziej akceptowang forma towaru w sprzedazy wigzanej (tie-
-in)”, cho¢ w oczywisty sposob kolejne ,,zabawki i crossovery sg angazowane w reklamy”™8
Podkresla, ze cho¢ z jednej strony takie funkcjonowanie tekstow wspiera rozwoéj zdolnosci
poznawczych dzieci, z drugiej stanowi wychowanie do konsumeryzmu®. W ten sposéb wiez
miedzy odbiorca-konsumentem a utworem-towarem i promowanymi przez niego innymi,
nawet niezwigzanymi z nim bezposrednio, towarami (na przykiad wspomniane przez autorke,
reklamowane przez Billa Cosby’ego galaretki) zostaje nawigzana.

Ta powszechna intertekstualnos¢ telewizji dla dzieci umozliwia programom zwra-
canie si¢ do widzéw réznych pokolen i zatrzymanie widowni wraz z jej dojrzewa-
niem, oferujac nowe znaczenia i nowe przyjemnosci, zwlaszcza w powtorkach. [...]

Ta dynamika jest szczegélnie widoczna w odrodzeniu Looney Tunes, w ktorych

intertekstualne aluzje z kreskéwek Warner Brothers z lat 30., 40. i 50. s3 zrekontek-
stualizowane w nieprzerwanie rosngcg komercyjng intertekstualnos¢ lat 80. i 90.
[...] ,tematyczne nawigzania do popularnych piosenek, powiedzen, filmoéw, sztuk,
programoéw radiowych, ksigzek, magazynow, gwiazd, politykéw, haset reklamo-
wych etc.” nie s3 rozpoznawalne dla dzisiejszych widzéw, a fakt ten powoduje, ze

kreskowki sg tatwe do przystosowania do nowego konsumpcyjnego kontekstu?®°.

To ,,utowarowienie wielopokoleniowej struktury”, kwestionuje - jak podkresla autorka -
»Sztywne granice, ktore John Fiske stawia miedzy intertekstualnoscia i bezposrednig aluzjg™*:

14  Antologia jest poklosiem konferencji Interactive frictions, ktoéra odbyla si¢ w 1999 roku. Wraz z Tara Mc-
Pherson, wspdtredaktorka, zdecydowaly o zmianie tytulu z ,interactive” na ,transmedia”, cho¢ Kinder
zauwaza przy tym, ze termin ten wciaz generuje wiele sporéw. Tamze.

15 Tamze.

16 Kinder Marsha, Playing with power..., dz. cyt., s. 38, 40.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 41.

19 Tamze, s. 43.

20  Tamze,s. 44.

21 Tamze,s. 45.

1.1. WYLANIANIE SIE TERMINU 11



Teoria intertekstualnosci proponuje, by kazdy tekst byt koniecznie czytany w od-
niesieniu do innych i ze zaangazowanie zasobéw wiedzy tekstualnej wplywa na
niego. Te odniesienia nie przybieraja formy konkretnych aluzji jednego tekstu
do drugiego i nie ma potrzeby, by czytelnicy znali konkretne czy te same teksty.
Intertekstualnos¢ istnieje raczej w przestrzeni miedzy tekstami®?.

Badaczka zgadza sig, ze ,rozpoznanie konkretnych aluzji nie jest warunkiem koniecz-

73

nym dla wszystkich intertekstualnych powigzan”, perspektywa Fiske’a uniemozliwia jednak
dostrzezenie, ze ,intertekstualno$¢ moze funkcjonowac jako forma tworzenia towaréw” -

~w okreslonych spotecznych i ekonomicznych kontekstach rozpoznanie konkretnych aluzji

12

czyni pewne intertekstualne powigzania optacalnymi”. Wyréznienie przez brytyjskiego me-
dioznawce intertekstualnosci horyzontalnej (teksty podstawowe, ,,zorganizowane wokot ga-
tunku czy bohatera”) i wertykalnej (,,migdzy tekstami podstawowymi, takimi jak program
telewizyjny czy serial, i pozostalymi tekstami innego typu odwotujacymi si¢ do nich bezpo-
$rednio”, ,,takimi jak reklama, identyfikacja stacji, artykuly prasowe i krytyka”) jest w efekcie
ograniczajace?3.

Whplatanie tych réznych form intertekstualnosci w jeden komercyjny system
uniewaznia granice migdzy tekstami podstawowymi a pobocznymi (secondary),
umozliwiajac tekstom podstawowym (takim jak seriale telewizyjne i gry wideo)
funkcjonowanie jako materialy promocyjne dla innych tekstow podstawowych
(takich jak filmy czy zabawki) i vice versa®.

To réwniez powdd, dla ktérego ograniczanie czasu nadawania reklam w telewizji dzieciecej
nie rozwiaze problemu - ,tak dlugo, jak programy dla dzieci beda osadzone w strukturach
amerykanskiej telewizji komercyjnej, beda reprodukowa¢ przedmioty konsumpcji”?. Przygla-
dajac si¢ sobotnim programom prezentowanym na CBS, badaczka zauwazyta spojnos¢ formy
transmedialnej intertekstualnosci - edukuje ona mltodych widzéw jako odbiorcéw kultu-
ry »,rozpoznajacych, rozrézniajacych itaczacych rézne popularne gatunki i odpowiednio ich
ikonografie przecinajacy (cut across) filmy, telewizje, komiksy, reklamy, gry wideo i zabawki”
oraz ,dostrzegajacych zaréwno niebezpieczenstwo wychodzenia z uzycia (jako potencjalne
zagrozenie dla jednostek, programoéw, gatunkéw i medioéw), jak i wartos¢ kompatybilnosci
z wiekszym systemem intertekstualnosci, wewnatrz ktérego uprzednio sprzeczne kategorie
mogg zosta¢ wchloniete?®.

Opowiadanie transmedialne (transmedia storytelling)®” zaproponowane przez Jenkinsa
w 2003 roku pojawito si¢ w momencie, w ktérym wyrazny stal sie brak wlasciwych metod

22 Fiske John, Television Culture, Routledge, New York-London 1987, s. 107. Za: Kinder Marsha, Playing
with power..., dz. cyt., s. 46.

23 Tamze, s. 45-46.

24 Tamze, s. 45.

25 Tamze.
26 Tamze,s. 47.
27  Krzysztof M. Maj sugeruje ttumaczenie terminu na ,narracja transmedialna™ ,,[...] w narratologii anglo-

saskiej termin storytelling jest tozsamy z tym, co w Polsce okresla sie zwykle mianem praktyki narracyj-
nej czy tez, przy pewnym uogolnieniu, samej narracji”. Maj Krzysztof M., Jeden, by wszystkimi rzgdzié.
Swiat transmedialny (transmedial world) a uniwersum WiedZmina, ,,Slaskie Studia Polonistyczne” 2017,
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opisu zmian zachodzacych w sposobie tworzenia i funkcjonowaniu wytworéw kultury - do-
minowal ,,paradygmat utowarowionej intertekstualno$ci”®. Przyktadem przywotanym przez
Christy Dene w pracy Transmedia practice. Theorising the practice of expressing a fictional
world across distinct media and environments jest serial Twin Peaks i jego, dzi§ powiedzieliby-
$my, transmedialne rozszerzenia, analizowane jednak, jak wskazuje badaczka — nieadekwatnie,
jako towarowe interteksty (commodity intertext, okreslenie zaproponowane przez Jima Col-
linsa w 1992 roku?°) czy nowe intertekstualne towary (new intertextual commodity, kategoria
P. Davida Marshalla z 20023°)3*. Jako trzeci termin w podobnym kluczu interpretacyjnym

nr 1(9), s. 16. Badacz krytykuje thumaczenie ksigzki Kultura konwergencji, za ktérego sprawa ,,umyka to,
co stanowi o subtelnej paradoksalnosci oryginalnej definicji”. ,«Opowiadanie transmedialne» pasuje
tymczasem znakomicie do tej wlasnie niszy, w ktorej polska humanistyka lubi alokowaé wiekszos¢ zja-
wisk kojarzacych sie jej z popkulturg. W zwigzku z tym transmedialnos¢, ktérej nie byto dane wykorzy-
sta¢ szansy na przedefiniowanie dwudziestowiecznego projektu intertekstualnosci i sta¢ sie terminem
popularnym w badaniach specjalistycznych, pozostaje terminem specjalistycznym w badaniach popular-
nych”. Tamze. ,Oddawszy za$ angielski storytelling polskim «opowiadaniem», thumacze niebezpiecznie
zblizyli sie do sytuacji, w ktorej tatwo o pomylenie czynnosci z jej wytworem, a wigc o zréwnanie znacze-
nia opowiadania jako czynnosci opowiadania z opowiadaniem jako formg podawcza narracji lub nawet
gatunkiem literackim”. Maj Krzysztof M. Ucieczka od linearnosci. W strong Swiatocentrycznego modelu
narracji transmedialnych, [w:] Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, red. Katarzyna
Kaczmarczyk, Universitas, Krakéw 2017, s. 287-288. Zastrzezenia zglasza rowniez Agnieszka Calek,
proponujac, by termin opowiadanie transmedialne rozumie¢ jako proces, natomiast jego efekt jako
opowies¢ transmedialng, ktorg nazywa zreszta metagatunkiem medialnym (wielomodalnym tekstem).
Oba terminy sg uzywane réwniez w ttumaczeniu ksigzki Jenkinsa synonimicznie, podobnie zdaje si¢ to
robi¢ sam autor. Catek Agnieszka, Opowies¢ transmedialna. Teoria — uzytkowanie - badania, IDMiKS U],
Krakow 2019, s. 18. Przywoluje te watpliwosci na marginesie gléwnych rozwazan, poniewaz interesuje
mnie tutaj transmedialno$¢ jako szeroko pojete zjawisko i jego sposdb spotecznego funkcjonowania.
Postugiwac sie wiec bede terminami przyjetymi w ttumaczeniu Kultury konwergencji.

28  Dena Christy, Transmedia practice. Theorising the practice of expressing a fictional world across distinct
media and environments [rozprawa doktorska], Department of Media and Communications, University
of Sydney, Australia 2009, https://tiny.pl/cmgnv (dostep: 29.04.2020), s. 33.

29  Por. Collins Jim, Television and Postmodernism, [w:] Channels of Discourse, Reassembled, red. Robert
C. Allen, Routledge, New York 1992, s. 758-773.

30  Por. Marshall P. David, The New Intertextual Commodity, [w:] The New Media Book, red. Dan Harries,
British Film Institute, London 2002, s. 69-81.

31 Dena Christy, Transmedia practice, dz. cyt., s. 35. Badaczka okresla to opowiadanie mianem interkom-
pozycyjnego fenomenu (intercompositional phenomena) — konkretne utwory (w tym wypadku serial,
ksigzki, film pelnometrazowy), czy tez kompozycje, bo takim okresleniem sie postuguje, funkcjonujag
niezaleznie, jednak staja sie interkompozycyjne, gdy bada¢ ich wzajemne powigzania: ,fikcyjny $wiat,
relacje miedzy nimi i producentem”. Fenomen ten ,,byl praktykowany przez wieki i ttumaczony przez
wiele teorii”, a transmedialno$¢ jest jego szczegdlng odmiang, ktdrg teoretycy (z Jenkinsem na czele)
wyrdzniaja na podstawie produktu koncowego cechujgcego sie ekspansywnoscia (co Dena uznaje za nie-
uzasadnione). Tamze, s. 104, 105-106. Zaproponowane przez siebie rozréznienie na interkompozycyjne
i intrakompozycyjne ([intracompositional], ,wystepujace wylacznie w ramach poszczegdlnych dziet”)
fenomeny transmedialne wywodzi z prac Wernera Wolfa i jego analiz intermedialno$ci, kategorii wpro-
wadzonej przez Aage A. Hansen-Love, majacej poszerzy¢ Genette'owskie rozumienie transtekstualnos$ci
(jako odwolujace sie do tekstow literackich). Wolf ttumaczy, ze intermedialno$¢ ma ,,uchwyci¢ relacje
miedzy literaturg a sztukami wizualnymi”, w koncu jednak zostaje rozszerzona i dotyczy ,,nie tylko
réznych gatunkow i grup tekstow, ale réwniez artefaktow, performanséw, instalacji itd.”. Wolf Werner,
Intermediality, [w:] Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, red. David Herman, Jahn Manfred,
Marie-Laure Ryan, Routledge, New York-London 2005, s. 252-253. Jak zauwaza Magdalena Wasilew-
ska-Chmura ,praktyka badawcza pokazata jednak, ze nie do utrzymania jest wynikajacy z koncepcji
semiotycznych pantekstualizm (Miiller, Paech); jesli bowiem przyja¢ szeroka koncepcje tekstu jako
systemu semiotycznego, pojecie intermedialnosci okaze si¢ zbedne. Jak stusznie zauwaza Paech, koniecz-
ny jest zewnetrzny punkt odniesienia, ktory pozwoli ujaé specyfike jakosci roznicujacej artefakty; takim
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wymienia rowniez komercyjne interteksty (commercial intertext, opisane przez Eileen Meehan
w 199132). Dlatego wlasnie obecny w teorii opowiadania transmedialnego aspekt estetyczny
(a nie jedynie skupienie na wymiarze ekonomicznym) byl tak przelomowy i odréznit ja od
poprzednich modeli. Dena rozlicza si¢ z kategoriami wypracowanymi na gruncie literatu-
roznawstwa, zauwazajac, ze dialogicznos¢, transtekstualnos¢, intertekstualno$¢ i trans-
fikcjonalnos¢, cho¢ oczywiscie znaczace dla transmedialnosci, opisuja odmienne fenomeny.
Dialogicznos¢ Michaita Bachtina jest juz cecha samego jezyka (zZyjacego ,wylacznie w dialo-
gicznym obcowaniu postugujacych sie nim ludzi33), za jej sprawg zaréwno stowa, pojedyn-
cze wypowiedzi, jak i cale teksty wchodzg we wzajemne relacje. Transtekstualnos¢ Gérarda
Genette’a — na ktdrg sklada sie pie¢ typow: intertekstualnos¢, paratekstualnos¢, metatek-
stualnos¢, hipertekstualnos¢, architekstualnos¢ - opisuje ztozone i réznorodne relacje za-
chodzace migdzy tekstami34. Jak zauwaza Dena, nawet w przypadku gdy badacz przyglada
sie praktykom ,hiperartystycznym” (pozaliterackim), sg to ,raczej relacje migdzy pracami
w obrebie tych samych form sztuki niz relacje migdzy ré6znymi formami sztuki”. Wspomina
on rowniez o autotekstualnosci (relacje miedzy tekstami tego samego autora), przygladajac
sie jednak transpozyciji i translacji w przypadku autoréw dwujezycznych (Samuela Becketta
i Wladimira Nabokowa), dokonujacych tlumaczenia wlasnych tekstow. Dena podkresla jed-
nak, ze praktyki ,intratekstualnosci”, ,autotekstualnosci” i ,,autografii” sa dla badacza osob-
ng formga transtekstualnosci, niejako antytezg hipertekstualnosci zajmujacej si¢ ,,relacjami
miedzy tekstami (literackimi) réznych autoréw”. Zauwaza réwniez, ze w badaniach mediéw
lepiej przyjela si¢ intertekstualno$¢ (,,mozaika cytatéw”, jak komentuje t¢ propozycje Danuta
Ulicka3®) Julii Kristevej odwolujacej si¢ do dialogiczno$ci Bachtina, poniewaz prace autorki
byly wydawane po angielsku wczesniej, w latach 80., teksty Genette’a dopiero od 1997 roku.
Kategoria zostala wykorzystana do opisu masowej rozrywki, ,intertekstualnos¢ rozpoznaje
wciaz rosnacy zestaw relacji miedzy tekstami stworzonymi w ramach franczyz i w kulturze
popularnej w ogdle, niezaleznie od ich Zrédel”, takze ze wzgledu na inne znaczenie autorstwa
niz w przypadku literatury3®. Richard Saint-Gelais wprowadzit termin transfikcjonalnos¢ jako
rozszerzenie ,,postmodernistycznego przepisania” Lubomira Dolezela (rozwijajacego z kolei
Genette'owska hipertekstualnosci). Dotyczy on relacji, w ktorej teksty

czynnikiem jest medium i wpisany wen potencjat rozwigzan formalnych. Z tego powodu wspoétczesne
teorie intermedialnosci odrézniajg intertekstualno$¢ jako relacje miedzy tekstami werbalnymi od in-
termedialno$ci, ktora bada funkcje konceptéw medialnych w procesach znaczeniotworczych”. Wasilew-
ska-Chmura Magdalena, Przestrzeti intermedialna literatury i muzyki. Muzyka jako model i tworzywo
w szwedzkiej poezji péznego modernizmu i neoawangardy, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2011, s. 32.

32 Por. Meehan Eileen, ,,Holy commodity fetish, Batman!” The political economy of a commercial intertext,
[w:] The many lives of Batman. Critical approach to a auperhero and his media, red. Roberta Pearson,
William Uricchio, Routledge, New York-London 1991, s. 47-65.

33 Bachtin Michail, Problemy poetyki Dostojewskieg, thum. Natalia Modzelewska, Warszawa, PIW 1970,
s. 277.

34  Por. Genette Gérard, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, ttum. Tomasz Strézynski, Aleksander
Milecki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014.

35  Por. Mitosek Zofia, Bachtin raz jeszcze, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5; Ulicka Danuta, Niektére problemy
poetyki Bachtina, ,,Teksty Drugie” 2001, nr 6(71).

36  Dena Christy, Transmedia practice..., dz. cyt., s. 111, 112.
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wspodldzielg [...] takie komponenty narracyjne, jak postaci, wyobrazone lokacje
lub nawet fikcyjne §wiaty. Transfikcjonalno$¢ mozna uzna¢ za odmiang inter-
tekstualnosci, lecz zazwyczaj maskuje ona intertekstualne odniesienie, jako ze
ani nie cytuje, ani nie ujawnia Zrédel. W zamian traktuje ona swiat tekstu i jego
mieszkancow w taki sposob, jakby funkcjonowali oni od tego tekstu niezaleznie3”.

Powoduje to, jak punktuje Dena, ze ,transtekstulano$¢ moglaby by¢ analizowana jako
praktyka transmedialna”3®. Powolujgc sie na Marie-Laure Ryan i jej interpretacje kategorii,
zauwaza jednak, ze ,transtekstualnos¢ to badanie relacji miedzy tekstami, ktérych logika jest
rozbiezna i nie ma w nich cigglosci™?. Nie dotyczy zatem ,ekspresji (kompozycji) fikcyjnego
$wiata, a tego, w jaki sposdb logika skonstruowana w poprzednim tekscie zostaje znaczaco
zmieniona w kolejnym™°.

Jednakze, na co wskazywato wielu teoretykéw transmedialnosci, utwory te wy-
rdzniaja sie brakiem niespdjnosci. To znaczy, ze nie ma w nich zmiany logiki fik-
cyjnego $wiata, ma on ciagglos¢. Zatem teoria transfikcjonalnosci dotyczy produ-
centow, ktérzy moga mie¢ prawa autorskie, rzeczywiscie posiadaja licencje na roz-
szerzenie fikcyjnego $wiata, jednak stworzyli kompozycje petne niekonsekwencji.
Pojecie autorstwa musi by¢ wigc sproblematyzowane w przypadku transfikcjonal-
nosci. Powstata na gruncie literatury definicja autorstwa okazuje si¢ klopotliwa,
gdy stosowac ja w kontekscie wspolpracy. Dlatego tez fenomen transmedialno-
$ci jeszcze bardziej komplikuje sprawe — nawet jesli istnieje autor w rozumieniu
wlasnosci intelektualnej, trzeba poczyni¢ dalsze rozréznienia miedzy autorem
obserwujacym logike fikcyjnego $wiata a tymi, ktérzy tego nie robig#*.

Réwniez w przywolywanym juz ujeciu Fiske’a, ,w pewnym sensie odnoszacym si¢ do
intertekstualnego procesu czytania”, z relacjami miedzy tekstami sasiadujacymi ze soba, do-
$wiadczanymi mniej lub bardziej intensywnie za sprawg funkcjonujacych wokét nich ,,tekstow
pobocznych”, nie bylaby to teoria praktyki transmedialnej*?. Na niekorzy$¢ transmedialnej
intertekstualno$ci Kinder dzialatby z kolei fakt, ze w supersystemie rozrywkowym, tak jak go
przedstawia, nad wszystkim czuwa ,,autorska kontrola” w rozumieniu ,,maszyny franczyzy”
i nie mozna jej utozsamic, zdaniem Deny, z praktykami (practitioner) transmedialno$ci oraz
ich metodami#3. Badaczka podkresla, ze

istniejace teorie relacji interkompozycyjnych sg skonstruowane, by obserwowac
relacje miedzy kompozycjami stworzonymi w obrebie tego samego medium,

37  Saint-Gelais Richard, Transfictionality, [w:] Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, dz. cyt., s. 612
(ttum. za: Olkusz Ksenia, Narracje transfikcjonalne na przyktadzie serialu Once Upon a Time, [w:] Nar-
racje fantastyczne, red. Ksenia Olkusz, Krzysztof M. Maj, Osrodek Badawczy Facta Ficta, Krakow 2017,

s. 83).
38  Dena Christy, Transmedia practice..., dz. cyt., s. 118.
39 Tamze.
40 Tamze.

41 Tamze, s. 118, 119.
42 Tamze, s. 113.
43 Tamze, s. 113, 114.
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przez réznych i odrgbnych praktykéw, czesto niezaangazowanych kreatywnie
w kompozycje, ktorg przeksztalcajg lub w jakis sposob rozszerzaja*4.

W ten sposéb zatem kategoria zaproponowana przez Jenkinsa miataby si¢ odréznia¢ od
innych, potencjalnie zblizonych, propozycji, a przy tym skuteczniej opisywac strategie wi-
docznie podejmowane w ramach tworzenia i rozpowszechniania tre$ci medialnych.

Henry Jenkins to badacz wywodzacy si¢ z obszaréw dziennikarstwa, nauk politycznych
oraz o komunikowaniu - promotorami jego doktoratu, pos§wieconego wczesnej amerykan-
skiej komedii filmowej, byli David Bordwell, teoretyk i historyk filmu, czotowy przedstawiciel
neoformalizmu, oraz wspomniany juz powyzej John Fiske. Zwlaszcza ten drugi miat znaczacy
wplyw na kierunek badan Jenkinsa zainteresowanego kultura fanowska oraz telewizjg i jego
zwrot w strone studiéw kulturowych. ,Fiske byt gléwnym oredownikiem etnograficznych
badan widowni, dowodzacym, ze konsumenci mediéw maja w zanadrzu wigcej sztuczek niz
przyznawano w wiekszosci teorii badawczych” - pisze o swoim mentorze Jenkins, zauwa-
zajac, ze zazwyczaj traktowano ich jako w najlepszym wypadku biernych odbiorcow*s. To
entuzjastyczne przyznanie autonomii widowni (czy tez raczej widowniom) wyraznie taczy
obu naukowcéw i stanowilto asumpt do poglebionych analiz kultury konwergencji. Ten wtret
biograficzny jest o tyle istotny, Ze cho¢ transmedialno$¢ zostata z sukcesem zaadaptowana na
gruncie badan literaturoznawczych i narratologicznych#®, to u podtoza refleksji lezg wlasnie
badania widowni oraz produkgji - Jenkins jest zresztg czestym wspolpracownikiem i doradca
producentéw tresci medialnych, zwlaszcza w zakresie strategii angazowania fandw*’.

W objetosciowo skromnym artykule Transmedia Storytelling opublikowanym w ,MIT
Technology Review” Jenkins, zaczyna od przywotania niechetnej reakcji jednego z produ-
centow pelnometrazowych filméw animowanych, postrzegajacego wykorzystanie boha-
teréw ,w grach, zabawkach, komiksach i innych produktach” jako ,,rozproszenie i zepsucie
(corruption)”. Dla niego byto to natomiast ,wzmocnienie procesu kreatywnego™®. Z czasem
réwniez producenci tresci medialnych zaczeli dostrzegad, ze to, co ,nazywamy transmedial-
noscig, wieloplatformowoscig czy poszerzonym opowiadaniem (enhanced storytelling), repre-
zentuje przyszios¢ rozrywki™o.

Spojrzmy prawdzie w oczy: wkroczylismy w er¢ konwergencji mediow, ktdra spra-
wia, ze przeplyw tresci pomigdzy wieloma kanatami medialnymi jest wlasciwie
nieunikniony. Przejscie w kierunku efektéw cyfrowych w filmie i lepsza jakos¢
grafiki w grach oznacza, ze coraz bardziej realne jest obnizenie kosztéw za spra-
wa dzielenia zasobow miedzy mediami. Wszystko w strukturze wspolczesnego

44 Tamze, s. 108.

45  Jenkins Henry, Who the &%¢e# is Henry Jenkins?, ,HenryJenkins.org”. http://henryjenkins.org/about-
mehtml (dostep: 13.07.2020).

46  Por. przypis 1.
47 Jenkins Henry, Who the ¢%¢e># is Henry Jenkins?..., dz. cyt.

48  Jenkins Henry, Transmedia Storytelling, ,MIT Technology Review” 2003, 15 stycznia, https:/tiny.pl/
cmg2s (dostep: 31.01.2020).

49 Tamze.
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przemystu rozrywkowego zostalo zaprojektowane z tg konkretng ideg na uwa-
dze - konstrukcjg i poszerzaniem franczyz rozrywkowych5°.

Krotki tekst, tworzgcy jednak ramy rozumienia terminu, mozna potraktowac jako swoistg
odezwe/manifest. Badacz zwraca uwage na fakt, ze mlodsza publicznos¢, sprawnie poruszajaca
sie w $wiecie nowych mediéw, ma inne, wyzsze oczekiwania wzgledem rozrywki. Okresla
ich mianem mysliwych i zbieraczy ,,czerpigcych przyjemnosc ze §ledzenia biografii (backgro-
unds) bohateréw, watkow fabularnych i tworzenia potaczen pomiedzy réznymi tekstami tej
samej franczyzy”s*. Pomimo mozliwosci technicznych oraz duzego potencjatu finansowego
w obrebie przemystu medialnego wida¢ nieumiejetnos¢ wspolpracy — poszczegdlne, wysoce
wyspecjalizowane jednostki konglomeratéw medialnych sg $cisle hierarchiczne i konkurujg ze
sobg, ograniczajgc wzajemnie swoje mozliwosci, zamiast polaczy¢ sity. W skutek tych dziatan
(czy moze raczej braku dziatan) powstaje rozrywka

redundantna (nie pozwalajaca na nowg biografie bohateréw czy rozwdj fabuly),
rozcienczona (nowe media niewolniczo duplikujg doswiadczenia lepiej osiaggane
za posrednictwem starych) lub pograzona w niechlujnych sprzecznosciach (nie
respektujac zrédlowej spdjnosci, ktdrej od franczyzy oczekuje widownia). Te po-
razki powoduja ztg reputacje sequeli i franczyz52.

Zamiast kierowac si¢ wizjg artystyczng Hollywood poddaje si¢ raczej logice ekonomicznej,
dostarczajac wiecej tego samego, podczas gdy publicznos¢ oczekuje czego$ nowego. Przy tym
najskuteczniejsze okazaly sie te franczyzy transmedialne, ktérymi zarzadzal jeden autor lub
zespol. Jenkins wylicza sukcesy Lucasfilm w rozszerzaniu opowiadania o Indianie Jonesie
czy uniwersum Gwiezdnych Wojen. Wskazuje réwniez na osiagniecia twoércéw niezaleznych —
Kevina Smitha, Jossa Whedona - czy telewizyjnych (Sony i Jezioro marzen [1998-2003]).

W idealnej formie opowiadania transmedialnego kazde medium robi to, co po-
trafi najlepiej — tak, by historia wprowadzona w filmie, rozwineta sie w telewizji,
powiesciach oraz komiksach i ktorej swiat moze by¢ eksplorowany w grach. Kazdy
punkt wejscia do franczyzy musi by¢ dostatecznie samowystarczalny, by mozna
byto go konsumowac osobno. To znaczy, Ze nie musisz znac¢ filmu, by cieszy¢ sie
gra i vice versa. Pokemon robi to bardzo dobrze, kazdy produkt umozliwia wstep
do franczyzy jako calosci®.

Jest to réwniez istotne ze wzgledu na mozliwos¢ zwiekszenia grupy odbiorczej danego me-
dium. W przeciwienstwie do kina i telewizji, zainteresowanie komiksami i grami nie jest tak
powszechne - rozproszenie opowiadania moze jednak wplynaé¢ na poszerzenie zasiegu ich
oddziatywania. Jenkins proponuje réwniez swoistg apologie — ,,nie s3 to konicznie zle historie;
to po prostu inny rodzaj historii”. Dobre opowiadanie zaczyna si¢ bowiem od ,,zniewalajacego
bohatera lub interesujacego $wiata”, a ,,dobry bohater moze utrzymac wiele opowiadan, co

50 Tamze.
51 Tamze.
52 Tamze.
53 Tamze.
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prowadzi do sukcesu filmowej franczyzy. Dobry «$§wiat» moze utrzymac wiele postaci (i ich
historii), co skutkuje udanym poczatkiem transmedialnej franczyzy”>4. Sequele nie s bo-
wiem z gruntu naganne — w koncu ,,Huckelberry Finn jest sequelem Tomka Sawyera” i nawet
najznamienitsi anglojezyczni pisarze — w tym takze Mark Twain - zdawali sobie sprawe, ze
kontynuacja opowiadania powinna zaproponowaé widowni ,nowa perspektywe”. Rozumie-
li réwniez, w tym miejscu badacz wymienia J.R.R Tolkiena i Wiliama Faulknera, kluczowe
znaczenie ,,tworzenia $wiatéw i rozwijali bogate srodowiska, ktére mogly by¢ podiozem dla
licznych bohateréw™s.

Przez wigkszos¢ historii ludzkosci uznawano za pewnik, Ze wspaniata historia
przybiera wiele form, zapisana w witrazach czy gobelinach, opowiadana za po-
srednictwem stowa pisanego czy $piewana przez bardéw i poetéw lub odgrywana
przez wedrownych artystows®.

W ten sposéb badacz odsyta do dlugiej tradycji tworzenia i opowiadania historii, nieled-
wie sugerujac, ze transmedialno$¢ moze nie by¢ tak nowym fenomenem, jak sam zdaje si¢
go opisywac - ten typ opowiadania ,,odnosi si¢ do nowej estetyki, ktdra rozwineta si¢ w od-
powiedzi na konwergencje medidw™7, a ,ten transmedialny impuls lezy w samym sercu tego,
co nazywamy kulturg konwergencji”s®, koncepcji rozwinietej w ksigzce Kultura konwergencji
(polskie wydanie 2007), rozumianej jako:

przeplyw tresci pomiedzy réznymi platformami medialnymi, wspolprace réz-
nych przemysléw medialnych oraz migracyjne zachowanie odbiorcow mediéw,
ktoérzy dotrg niemal wszedzie, poszukujac takiej rozrywki, na jaka maja ochote.
Konwergencja to pojecie opisujace zmiany technologiczne, przemystowe, kultu-
rowe i spoteczne — w zaleznosci od tego, kto je uzywa i o czym wydaje mu sie, ze
mowi®e.

Jest zatem konwergencja zjawiskiem na wskro$§ wspolczesnym, a ,,przecinaja si¢ [w nim]
drogi starych i nowych mediéw, zderzaja si¢ media fanowskie i korporacyjne, wladza pro-
ducenta mediéw i konsumenta mediéw wchodza w nieprzewidziane interakcje™?, jest ona
bowiem - w pierwotnym, zrédlowym ujeciu badacza - ,zaréwno odgdérnym procesem na-
pedzanym przez korporacje, jak i oddolnym procesem napedzanym przez konsumentow”®*,
Oczywiscie Jenkins przyglada si¢ dominujacej kulturze popularnej (ktdra ,,jest tym, co zdarza
sie, gdy kultura masowa zndow staje sie kulturg ludowq®?), nie tylko analizujac jej przemiany,

54  Tamze.
55 Tamze.
56  Tamze.

57  Jenkins Henry, Kultura konwergencji, dz. cyt., s. 25.
58 Tamze, s. 128.

59 Tamze, s. 9.

60 Tamze,s. 8.

61 Tamze, s. 23.

62 Tamze,s. 134.
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ale réwniez formulujac rozwiazania i propozycje rozwoju dla przedsigbiorstw medialnych,
nierzadko upominajac producentow tresci:

Jakiekolwiek granice wyznaczg firmy, beda musialy szanowaé nowe przekona-
nia odbiorcéw na temat tego, co konstytuuje wlasciwe uzycie tresci medialnych.
Beda musialy si¢ zgodzi¢, by publicznos¢ odgrywala znaczaca role w jej wlasnej
kulturze. Aby uzyska¢ te rownowage, media powinny zaakceptowac (i aktywnie
promowac) pewne podstawowe podzialy: pomiedzy konkurencja komercyjna
i amatorskim zawlaszczeniem, pomiedzy uzyciem dla zysku i internetowg eko-
nomig wymiany, pomiedzy kreatywnym recyklingiem i piractwem®3.

W rozdziale poswieconym opowiadaniu transmedialnemu Jenkins rozwija refleksje za-
warte w przywolywanym powyzej artykule i za czolowy przyktad obiera seri¢ Matrix (1999-
2003), okreslajac ja mianem rozrywki ,,doby konwergencji mediow”, poniewaz ,integruje
niezliczone teksty kultury, by stworzy¢ opowies¢ tak wielka, Ze nie zmiescilaby si¢ w jednym
tylko $rodku przekazu”®4, bazujacg na zbiorowej inteligencji i kulturze wiedzy (jak istotne
sg to kategorie przekonuje w rozdziale poswigconym spoilowaniu programu Robinsonowie).
Wedlug sformulowanej definicji wyjsciowej ,,opowies¢ transmedialna rozwija si¢ na réznych
platformach medialnych, a kazdy tekst stanowi wyrézniajaca si¢ i wazng czes$¢ calosci”, przy
tym ,,calos¢ jest czym$ wiecej niz tylko suma poszczegolnych czeéci™®s. Oznacza to, ze ,kaz-
da czes¢ jednoznacznie pasuje do calosci, spetniajac jednoczesnie wymogi tak réznych form
przedstawiania”, dzieki czemu moze ,,przyciggnag¢ odmiennych zwolennikéw”®®. Podstawo-
wa jest jednak rozpoznawalnos¢ elementéw tworzacych dane uniwersum, tak by widzowie
byli w stanie zidentyfikowac i powigzac ze sobg poszczegdlne opowiadania jako nalezace ,,do
tego samego fikcyjnego $wiata™®. Zreszta to wlasnie budowanie §wiatéw staje sie elementem
kluczowym w tworzeniu narracji -

Budowanie narracji w coraz wiekszym stopniu staje si¢ sztuka budowania §wiatow.
Artysci tworza frapujace sSrodowiska, ktorych nie da sie w pelni zbada¢ w ramach
jednego dzieta lub nawet jednego medium. Swiat jest wigkszy niz film, wiekszy
nawet niz cata marka - spekulacje i szczegdtowe omoéwienia tworzone przez fanow
rozciagaja ten $wiat w jeszcze innych kierunkach®®.

Trzema kluczowymi do stworzenia opowiadania transmedialnego elementami bytaby
zatem historia (dobra historia generuje zainteresowanie umozliwiajace stworzenie sequ-
eli), bohater (,,dobry bohater moze dzwigac¢ rézne opowiesci” i jest kluczowy dla potencjalu
i no$nosci kolejnych czesci) i wreszcie $wiat (,,taki §wiat pomiesci wielu réznych bohateréw
oraz wiele réznych historii i przekazuje je poprzez rozne rodzaje mediow”)®°. Jak zauwaza

63 Tamze,s. 166-167.
64  Tamze,s. 95.

65 Tamze,s. 95, 101.
66  Tamze,s. 96, 111.
67 Tamze,s. 112.

68 Tamze,s. 112.

69 Tamze.
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~doswiadczony scenarzysta”, rozmdéwca Jenkinsa, to ten ostatni stat sie szczegdlnie istotny —
nie tylko ze wzgledéw fabularnych (umozliwiajac tworzenie kolejnych opowiesci), ale réwniez
jako strategia rynkowa ,w czasach, gdy filmowcy s3 réwnie zaangazowani w przemyst two-
rzacy licencjonowane produkty, jak i opowiadanie historii” i ,,zaczyna odgrywac wazniejsza
role w koncepcji marki”7°.

Co interesujgce, badacz stwierdza:

Sadze jednak, iz nie mamy jeszcze dobrych kryteriéw estetycznej oceny dziet wy-
korzystujacych rézne media. Zbyt mato byto w petni transmedialnych opowiadan,
by tworcy mediéw mogli z wystarczajacg pewnoscig oceni¢, jak wyglada najlepsze
wykorzystanie tej nowej formy narracji lub by krytycy i konsumenci wiedzieli, jak
rozmawiac o tym, co dziata lub nie dziala wewnatrz takiej marki”*.

Zauwaza przy tym, ze ,nawet jesli wezmiemy pod uwage jego innowacyjnos¢ i ekspe-
rymenty”, to, ot cho¢by, sposob funkcjonowania Jezusa Chrystusa jest bliski opowiadaniu
transmedialnemu — w Sredniowieczu nawet osoba niepi$émienna znala tego bohatera za sprawg
jego wizualnych reprezentacji i przekazow ustnych (,witraz, gobelin, psalm, kazanie, przed-
stawienie”)72. W analogiczny sposdéb dzialaly opowiesci mitologiczne (na przyklad poematy
Homera)”3. Tak rowniez, zdaniem Jenkinsa, dzieje si¢ we wspolczesnej kulturze popularnej’
(nie tylko zreszta zapozyczajacej sie u wezesniejszych wytworéw kultury). Bohaterowie zna-
ni z innych mediéw s3 czgsto raczej przypominani, a nie przedstawiani odbiorcom, takze
ze wzgledu na organizacj¢ utworéw podiég monomitu wyabstrahowanego przez Josepha
Campbella ,,z miedzykulturowych analiz najwigkszych religii swiata™?. Odbiorcy sa zatem
zaznajomieni ,,z podstawowg strukturg fabuly” oraz archetypami, co ,,pozwala scenarzystom
na pominiecie momentéw przejsciowych lub wyjasniajacych™7®.

Zdaniem badacza, abstrahujac od ciekawych strategii marketingowych (na przykiad przy Blair
Witch Project [1999]) oraz rozszerzania rzeczywisto$ci fikcjonalnej (na przyktad Jezioro marzen),
najskuteczniejsze w kreowaniu opowiadan transmedialnych sg marki dzieciece - wspominane

70 Tamze,s. 113.

71 Tamze.

72 Tamze, s. 117, 118.

73 Tamze,s. 118.

74  Warto na marginesie zaznaczy¢, ze kino nieme (zwlaszcza na przetomie XIX i XX wieku) czesto pole-
galo na znanych publicznosci historiach, gtéwnie adaptacjach utworéw literackich oraz w przypadku
filméw biblijnych. Por. Ktys Tomasz, Kartki z historii kina swiatowego, [w:] Kino bez tajemnic, Ewelina
Nurczynska-Fidelska, Konrad Klejsa, Tomasz Ktys, Piotr Sitarski, Stentor, Warszawa 2009; Encyclopedia
of early cinema, red. Richard Abel, Routledge, New York-London 2005; Shepherd David J., The Bible on
silent film. Spectacle, story and scripture in the early cinema, Cambridge University Press, Cambridge
2013.

75  Jenkins Henry, Kultura konwergencji, dz. cyt., s. 119. Tok myslenia Campbella - jak zauwaza miedzy
innymi Maciej Karpinski - jest zblizony do obserwacji Wlodzimierza Proppa opublikowanych w Mor-
fologii bajki (1928). Propp przeanalizowal bajki ,,magiczne”, ,to znaczy odwotlujace si¢ do pewnych
uniwersalnych do$wiadczen (a przy okazji najblizsze czystemu folklorowi z jednej strony a mitologii
z drugiej)”, i doszedl do wniosku, ze we wszystkich ,,zamkniety krag bohateréw przezywa zamkniety,
dajacy sie sklasyfikowaé ciag sytuacji fabularnych” o ustalonej kolejnosci i konkretnym miejscu w fa-
bule, ,,by nalezycie spetnia¢ swoja role”. Karpinski Maciej, Niedoskonate odbicie. Warsztat scenarzysty
filmowego, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 2006, s. 170, 176.

76 Jenkins Henry, Kultura konwergencji, dz. cyt., s. 118.
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juz powyzej Pokemony oraz Yu-Gi-Oh. Dzieki nim dzieci uczg si¢ jak by¢ nie tylko konsumen-
tami kultury, ale réwniez jej aktywnymi uczestnikami. Jenkins widzi w nich szkote wspotpracy,
partycypowania w zbiorowej inteligencji oraz ,,jak ptynnie dopasowywac si¢ do zmieniajacego
sie srodowiska™””.

Cho¢ ,nie kazdg historie da sie opowiedzie¢ w ten sposdb™8, to

rosngca liczba konsumentéw wybiera taka, a nie inng forme kultury popularnej
[...]. Coraz wigcej 0sob czerpie satysfakcje z uczestnictwa w sieciowych kulturach
wiedzy, z odkrywania, jak to jest, gdy poszerza si¢ wlasne pojmowanie przez wy-
korzystywanie ekspertéw nalezacych do tych oddolnych spolecznosci’®

a rowniez ,,koncentracja mediéw tworzy ekonomiczny bodziec do podazania w tym kie-
runku”®®. Badacz rozwija definicje terminu w artykule Transmedia 202: Further Reflections:

Termin ,transmedialno$¢” (transmedia), uzywany samodzielnie, oznacza ,,na
przestrzeni mediow” (across media). Transmedialno$¢, na tym etapie, to jeden
ze sposobow mowienia o konwergencji jako zestawie praktyk kulturowych. [...]
Opowiadanie transmedialne opisuje jedng z logik w mysleniu o przeptywie
tresci poprzez media (across media). Mozemy tez pomysle¢ o transmedialnym
kreowaniu marki (branding), transmedialnym performansie, transmedialnym
rytuale, transmedialnej sztuce teatralnej, transmedialnym aktywizmie i trans-
medialnym spektaklu, jako innych logikach. Jeden tekst moze pasowa¢ do wielu
z nich. Wigc, na przykltad, mozemy wyobrazi¢ sobie Glee jako transmedialng fa-
bule (narrative), podazamy za bohaterami i sytuacjami przez media, ale czgsciej
transmedialne strategie Glee podkreslaja transmedialny performans, z piosenka-
mi przemieszczajacymi si¢ miedzy YouTube'm, iTunesem, wystgpami na zywo
etc., ktére odczytujemy wzgledem siebie, by szerszy fenomen Glee nabral sensu®".

Strategie transmedialne mogg by¢ zatem szeroko wykorzystywane. Kluczowe sg dla Jenkin-
sa jednak ,wylaniajgce si¢ formy opowiadania (storytelling) wykorzystujace przeplyw tresci
pomiedzy mediami i tworzenie si¢ sieci reagujacych na nie fanéw”22. Odzegnuje si¢ rowniez
od interpretacji zréwnujacej transmedialno$¢ z franczyza — choc jest to praktyka o ,,dtugiej
historii” i w jej trakcie ,,podejmowano proby przenoszenia ikon i marek miedzy kanatami
medialnymi”, nie byly one jednak réwnoznaczne z ,rozwijaniem historii w sposéb mogacy
rozszerzy¢ jej zakres i znaczenie”®3. Jako przeszkode podaje kwestie porozumien licencyjnych,
czesto utrudniajacych ,,dodawanie lub zmienianie ponad to, co znajduje si¢ juz w tekscie

77 Tamze, s. 127.

78 Tamze, s. 129.

79 Tamze.

80 Tamze.

81  Jenkins Henry, Transmedia 202: Further Reflections, ,,HenryJenkins.org” 2011, 31 lipca, https://tiny.pl/

cmg88 (dostep: 28.04.2020).
82  Tamze.
83 Tamze.
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pierwotnym czy statku-matce”®4. Transmedialno$¢ polega na wspotpracy i wspdttworzeniu,
jednak im szerszy zakres dzialan, tym trudniej je koordynowa¢ i pilnowa¢ spdjnoséci®s. Od-
woluje si¢ rowniez do uwag Christy Deny krytycznie odnoszacej si¢ do sztywnego podziatu
na rozszerzenie transmedialne i adaptacje. Badaczka problematyzuje kwestie wykluczenia
adaptacji z badan nad transmedialno$cia i postrzega to dzialanie jako co najmniej klopotliwe.
Wylicza dwie funkcje wprowadzenia tej reguly: réznicujaca i pedagogiczng. W pierwszej cho-
dzi o dostarczenie merytorycznego uzasadnienia dla nowej kategorii, a zatem o ,,podkreslenie
istnienia innego podejscia do praktyk wieloplatformowych” i odrdznienie transmedialnosci
od znanych juz wczesniej teorii i praktyk, w tym marketingowych i licencyjnych, ,,biznesu
jak zwykle” -

transmedialno$¢ jest wyjatkowo trudnym fenomenem do naswietlenia, ponie-
waz ludzie wykorzystywali wiele platform medialnych dla tego samego $wiata
opowiadania, odkad siggamy pamiecig. Od dawna robil to zaréwno przemyst,
jak i [twdrcy] niezalezni. [...] Adaptacja istniata od zawsze, ale kontynuacje na
przestrzeni mediow juz niekoniecznie. Sequele i prequele pojawiaja sie w obrebie
jednej platformy medialnej, rzadziej na ich przestrzeni®®.

W drugiej stuzy zrozumialemu wyjasnieniu zjawiska nowicjuszom. Badaczka wskazuje
jednak, ze zarzuty redundancji i ,,prostego opowiadanie tego samego od nowa (retelling)” sa
krzywdzace - nie tylko dlatego, ze wykluczaja z analiz duzy obszar rynku (badania pokazu-
ja, Ze najlepiej zarabiajace produkcje to te powstale na bazie wcze$niej istniejacych wlasnosci
medialnych [media property])®”. Adaptacja polega na ,interpretacji i projektowaniu czego$
nowego’, poniewaz tworcy ,,zawsze muszg co$ dodac i odjac”, to balansowanie miedzy ,,swoj-
skoscig i nowoscig™®8. To wykluczenie jest szczegdlnie klopotliwe w kontekscie badan nad
praktykami twoérczymi, a zwlaszcza preferencjami estetycznymi widowni. Badacze adaptacji
wskazuja na istotng warto$¢ takich utwordw, jako dajacych mozliwo$¢ doswiadczenia lu-
bianego opowiadania na nowo, swoistego uchwycenia i powtorzenia przezycia zwigzanego
z pierwszym kontaktem. Byloby to poniekad bliskie transmedialnemu pragnieniu (transme-
dial desire), zaproponowanemu przez Susang Tosce, ,nie§wiadomej checi (pulsion) wspolnej
wszystkim entuzjastycznym publicznosciom zdeterminowanym, by poszukiwa¢ kontaktu
z ukochanymi przez siebie fikcjami”®9. Dena cytuje réwniez Shannon Wells-Lassagne zwra-
cajacg uwage na istotny paradoks:

transmedialno$¢ zapewnia spdjnosé fabuly kontynuowanej poza zrédlem, uzupel-
niajac luki tekstu zrodlowego. O ironio, jak na forme, ktdrej natura jako adaptacji

84  Tamze.
85 Tamze.
86  Dena Christy, Transmedia adaptation. Revisiting the no-adaptation rule, [w:] The Routledge companion to

transmedia studies, red. Matthew Freeman, Renira Rampazzo Gambarato, Routledge, New York-London
2019, s. 197.

87  Tamze, s.200.
88  Tamze, s.201.
89 Tamze,s. 203.
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jest watpliwa, w szczegolnosci transmedialny tekst jest przesladowany przez béte
noire adaptacji — wiernos¢ (fidelity)®°.

W efekcie dyskusji o roli adaptacji w badaniach transmedialnosci Jenkins skonstatowal:

Adaptacje moga by¢ bardzo dostowne lub gleboko transformatywne. Kazda re-
prezentuje interpretacje danego utworu, a nie jedynie reprodukcje, wiec wszystkie
do pewnego stopnia dodaja co$ do zakresu znaczeniowego historii. [...] By¢ moze
lepiej jest myslec o adaptacji i rozszerzeniu jako czesciach kontinuum, w ktérym
oba bieguny s3 jedynie teoretycznymi mozliwosciami, a wigkszos¢ akcji rozgrywa
sie gdzie$ pomiedzy®*.

Przyznal réwniez, ze ,ci z nas badajacy transmedialnos¢ (i fan fiction) i ci badajacy ada-

ptacje zadaja pokrewne zestawy pytan™?. Zaproponowane przez siebie rozréznienie, jak thu-
maczy, mialo stuzy¢ podkresleniu rozumienia przytaczeniowego (additive comprehension)3,

czyli stopnia, w jakim kazdy nowy tekst dodaje co$ do naszego rozumienia calosci historii.

90

91
92

93
94
95

Wigkszos¢ transmedialnych tresci stuzy jednej lub kilku z ponizszych funkgji:
« oferuje biografie;
e mapuje Swiat;
« oferuje punkt widzenia innych postaci na akcje;
» poglebia zaangazowanie widowni™4.

Dla powstania transmedialnosci istotna jest serializacja, rozumiana jako

rozwijanie si¢ historii w czasie, zazwyczaj poprzez kawatkowanie (chunking) (two-
rzenie majacych znaczenie czastek historii) i rozpraszanie (dzielenie historii na
powigzane ze sobg odcinki [installments]). Kluczowe dla tego procesu jest stwo-
rzenie haczyka (story hook) czy zakonczenia trzymajacego w napieciu (cliffhanger)
motywujacych konsumenta, by wrécil po wiecej tej samej historii. Historycznie
serializacja wystepuje w obrebie tego samego tekstu. [...] Struktura wiekszosci
transmedialnych historii jest zserializowana, ale nie wszystkie seriale sg trans-
medialne®s.

Badacz uzywa okreslenia radykalna intertekstualno$¢ w kontekscie przypadkow, w ktorych
zachodzi ,ruch miedzy tekstami czy tez miedzy strukturami tekstualnymi w obrebie jednego

Tamze. Por. Tosca Susana, We have always wanted more, ,International Journal of Transmedia Literacy”

2015, nr 1(1); Wells-Lassagne Shannon, Television and serial adaptation, Routledge, New York 2017.

Jenkins Henry, Transmedia 202..., dz. cyt.

Jenkins Henry, Adaptation, Extension, Transmedia, ,Literature/Film Quarterly” 2017, nr 2(45), https://

tiny.pl/cmgs7 (dostep: 13.07.2020).

Jenkins pozycza ten termin od twdrcy gier — Neila Younga.
Tamze.

Tamze.
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medium”™®. Przykladem s3 uniwersa DC i Marvela ,tworzace tuziny tytulow wzajemnie ze

sobg powigzanych. Bohaterowie poruszajg si¢ pomiedzy nimi. Fabuly (plots) rozwijajg sie po-
miedzy nimi™®’. Czasem dochodzi réwniez do wydarzen nastepnie opisywanych w kolejnych

tytutach z réznych, nierzadko sprzecznych, perspektyw. W optyce Jenkinsa opowiadanie, by
stalo sie transmedialne, musi poltgczy¢ radykalng intertekstualno$¢ z wielomodalnoscig?®,
rozumiang tutaj jako specyficzno$¢ obrazowania wtasciwg konkretnym mediom (,,to jak wy-
glada Zielona Latarnia rézni si¢ od komiksu, przez film zZywego planu, gre, telewizyjny serial

animowany ). ,,Kazde medium ma inng afordancj¢ - gra umozliwia rézne sposoby interakcji

z trescig niz ksigzka czy film pelnometrazowy. Historia rozgrywajaca si¢ za posrednictwem

réznych mediéw wykorzystuje ré6zne modusy™°°. I dlatego tez, zdaniem badacza, skrétowe

okreslanie transmedialnosci ,,opowiadaniem na przestrzeni wielu mediéw” jest redukcyjne®*.
Odzegnuje si¢ réwniez od przyznawania mediom cyfrowym szczegdlnego statusu. Nie jest

takze ,zaabsorbowany «nowoscig» transmedialnosci” (mozna odnalez¢ przypadki ,,poprze-
dzajace rozwdj sieci komputerowej i rozrywki interaktywne;j” - L. Franka Bauma, z jego ,,bu-
dowaniem $wiatéw za posrednictwem réznych mediéw”, Walta Disneya, z jego ,,skupieniem
na transmedialnym tworzeniu marki”, czy Tolkiena, z jego ,eksperymentami w radykalnej

intertekstualnosci”)**?, cho¢ zauwaza, ze nacisk na taka forme rozrywki

wynika ze zmian w produkgcji (w niektérych wypadkach uksztaltowang przez
koncentracje mediéw) i recepcji (narodziny Web 2.0 i mediéw spolecznoscio-
wych), ale réwniez z powstania nowego estetycznego rozumienia jak dzialaja tek-
sty popularne (po czesci uksztalttowanego przez dojscie geekow i fanéw do wtadzy
w obrebie przemystu rozrywkowego)*®3.

Przyjeta przez Jenkinsa optyka stanowi gléwny punkt wyjscia dla dwdch sposobdw ro-
zumienia funkcjonowania transmedialnosci, ktérych nazwy odwotuja si¢ do zachodniego

i wschodniego wybrzeza Stanéw Zjednoczonych oraz ,konfliktu” miedzy Los Angeles i No-
wym Jorkiem™4.

06  Tamze.

97 Tamze.

98  Termin zaproponowany przez Gunthera Kressa. ,,Teoria komunikacji wielomodalnej podkresla z naci-
skiem, ze uzywanie do porozumiewania si¢ i wytwarzania znaczen wylacznie jednego trybu zdarza si¢
niezwykle rzadko. Najczgsciej uzytkujemy jednocze$nie odmienne tryby o réznych, wzajemnie uzupel-
niajgcych sie funkcjach w dyskursie. [...] Zalezy to m.in. od afordancji - zdolnosci danego modusu do
przekazywania okredlonych znaczen i sprawowania takich a nie innych funkcji komunikacyjnych. Na
przyklad mowa moze do pewnego stopnia odzwierciedla¢ melodig, ale znacznie skuteczniej uczyni to
muzyka, dla ktdrej jest to jedna z podstawowych afordancji”. Lisowska-Magdziarz Malgorzata, Badanie
wielomodalnych przekazéw w mediach masowych. Od teorii do schematu analitycznego, [w:] Szymanska
Agnieszka, Lisowska-Magdziarz Malgorzata, Hess Agnieszka, Metody badat medioznawczych i ich zasto-
sowanie, IDMiKS U], Krakéw 2018, s. 148. Termin zostal zaadaptowany do badan nad transmedialnoscia
przez Christy Dene.

99 Tamze.

100 Tamze.

101 Jenkins Henry, Transmedia 202..., dz. cyt.

102 Tamze.

103 Tamze.

104 Saverio Giovacchini wiaze polaryzacje miedzy tymi dwoma miastami z okresem po II wojnie $wiatowej,
kiedy to ,nowojorscy intelektualisci zdefiniowali kulture masowa i Los Angeles jako przeciwienstwo
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1.2. ZACHODNIE WYBRZEZE (WEST COAST): STATEK-MATKA

Hollywoodzkie konglomeraty medialne i przemyst rozrywkowy (ze studiami znajdujacymi
sie na zachodnim wybrzezu), stanowigce gtéwny przedmiot analiz Jenkinsa, zaadaptowaty/
reprezentuja metode dzialania ze ,,statkiem-matka” w centrum (na przyklad filmem, serialem)
i funkcjonujacymi na zasadzie satelitow opowiadaniami ,rozszerzajacymi, rekontekstualizu-
jacymi lub bawigcymi sie gléwnym elementem™°5. Okresla si¢ je réwniez mianem franczyz
transmedialnych*®. W ten sposob, jak wyliczaja Pablo Mufioz i Daniel Calabuig, w najbardziej
tradycyjnym rozumieniu rozszerzenia te:

1) ,sa podrzedne wzgledem gtéwnego elementu”;

2) ,ich celem jest rekrutowanie i/lub utrzymywanie publicznosci tegoz elementu™”.

7108 gpowiadania.

Model pozwala jednak na ,réznorodnos¢, wzbogacanie i poglebianie
Jak podsumowuje Andrea Phillips, powigzania sg raczej tagodne, ,kazdy element moze by¢
konsumowany osobno”, a odbiorca wcigz ma poczucie obcowania z ,,kompletng opowiescia”,
jak w przypadku Gwiezdnych wojen*°®. Muioz i Calabuig podaja przyklady dziatan bedacych
dodatkowym doswiadczeniem dla odbiorcéw (funkcjonujgcych w ramach kampanii rekla-
mowych), niewykluczajacym tych, ktérzy nie zapoznali si¢ z materiatami - Green Lantern
(2011, rez. M. Campbell), The Walking Dead (2010-2022), Gra o tron (2011-2019). Na prze-
ciwlegtym biegunie bylyby ich zdaniem dziatania tworcéw serialu Czysta krew (2008-2013)
i filmu Super 8 (2011). W przypadku Czystej krwi wykorzystano zaréwno praktyki marketingu
partyzanckiego, jak réwniez nawigzano wspotprace z markami, ktore stworzyly specjalne
produkty odpowiadajace tym znanym z fikcjonalnych $wiatow lub adresowaty swoje kampa-
nie do wampiréw (grupa docelowg byli fani produkcji, dla laikow miaty one niewiele sensu).
W Super 8 wykorzystano poprzedzajacg premiere gre komputerowa, rozwijajacg biografie
gléwnej postaci — gracze zyskiwali w ten sposéb niejaka przewage nad widzami kinowymi**°.
Warto juz w tym miejscu, zwlaszcza w kontekscie przykltadow zaproponowanych przez hisz-
panskich ekspertow od marketingu tresci, przywotac spostrzezenia Matthew Freemana, wska-
zujgcego na fakt, ze cho¢ w dobie konwergencji mediéw opowiadania transmedialne wydaja
sie naturalnym sposobem wystepowania fabul, a za jej sprawg sg bardziej widoczne, biezacy

sztuki, modernizmu i Nowego Yorku”. ,,Ten dyskurs o Hollywod jest, w pewnym sensie, stanem umy-
stu w duzej mierze amerykanskiej inteligencji z Nowego Yorku, ktéra stworzyta ten kulturowy obraz
filmowej cytadeli jako antyintelektualnej «fabryki kielbasy»”. Scott Janny, East Coast, West Coast, and
Where the Twain Meet; Noting Similarities, Scholars Reject New York-Los Angeles Rivalry, ,The New York
Times” 2003, 13 kwietnia, https://tiny.pl/cmgs8 (dostep: 4.05.2020). Por. Giovacchini Saverio, ,, Hollywood
is a state of mind”. New York film culture and the lure of Los Angeles from 1930 to the present, [w:] New
York and Los Angeles. Politics, society, and culture - a comparative view, red. David Halle, University of
Chicago Press, Chicago-London 2003.
105 Muifoz Pablo, Calabuig Daniel, Chapter 2. Transmedia Storytelling: Two models with a single purpose,
»Anuncios. Semanario de publicidad y marketing” 2012, nr 1402(16). Tekst w wersji angielskiej dostepny
na stronie https://tiny.pl/cmgss (dostep: 21.01.2020).
106  Phillips Andrea, A creator’s guide to transmedia storytelling. How to captivate and engage audiences across
multiple platforms, McGraw-Hill, New York 2012, s. 13.
107 Tamze.
108 Tamze.
109 Phillips Andrea, A creator’s guide..., dz. cyt., s. 13-14.
110  Muinoz Pablo, Calabuig Daniel, Chapter 2, dz. cyt.
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uktad nie jest dla nich idealny***. Wynika to z, opisywanego przez Briana Clarka, modelu fi-
nansowania produkcji - wiekszo$¢ transmedialnych projektéw w Wielkiej Brytanii i Stanach
Zjednoczonych czerpie srodki z budzetu na promocje i marketing, znajdujac si¢ w rekach
agencji reklamowych i digital media - jest to efektem udowodnionej taktycznej skutecznosci
transmedialnosci**?. Jakkolwiek ich producenci argumentuja, Ze powinno si¢ je traktowac jako
tres¢, a nie jedynie promocje (to rozréznienie ma znaczenie ekonomiczne), nierzadko prowadzi
to do postrzegania tych ,transmedialnych odnog” jako mniej istotnych. Freeman zauwaza,
ze ,,narzucone kulturowo linie demarkacyjne migdzy mediami maja negatywny wpltyw na to,
jak opowiadania transmedialne sg postrzegane i konsumowane™*3. Podzialy ,miedzy nowy-
mi i starymi mediami oraz migdzy tresciami a materiatami promocyjnymi” maja si¢ dobrze,
a nawet ulegajag wzmocnieniu**4. Paradoksalnie okazuje si¢, ze ,,media internetowe, pomimo
wszechogarniajacej Iacznosci i swojego zasiggu s3 uznawane za marginalne™?, a peryferyjny
status publikowanych tam przedluzen wyraza si¢ juz w samej przydawce: online (episode),
web(isode), mini(sode) etc*®.

1.3. WSCHODNIE WYBRZEZE (EAST COAST): TRANSMEDIA
+NATURALNE"

W tym wariancie opowiadania transmedialne s3 bardziej interaktywne i skupione w sieci.

Projekty te korzystaja z medidéw spotecznos$ciowych i sa, raczej niz bezterminowo,
prowadzone jedynie w okreslonym czasie. Fabula rozproszona miedzy mediami
jest tak $cisle powiazana, ze mozesz nie rozumie¢ w pelni, co si¢ dzieje, jesli ak-
tywnie nie szukasz kawalkéw opowiadania®.

Andrea Phillips wiaze je z tradycjami niezaleznego kina, teatru oraz sztuki interaktywnej

i jako przyklad podaje krotkometrazowy indie film Lance’a Weilera Pandemic 41.410806,-
75.654259 (2011). Jak podsumowujg Munoz i Calabuig, zamiast budowa¢ wokoto dobrze
ugruntowanej fabuly, w tym wydaniu transmedia s3 tworzone od postaw. Ilustrujg to strategia
marketingowg Audi, ktérg uznaja za przelomowa, zrealizowana w duchu poszukiwania skar-
bu z punktem wyjécia w postaci (fikcyjnej) kradziezy nowego modelu samochodu®8. Trojka
autoréw okredla takie dzialania mianem do$wiadczen (experience), gdzie istotne jest aktywne
tropienie informacji i czgsto roéwniez wspolpraca miedzy spontanicznie uformowanymi gru-
pami uczestnikéw w celu rozwigzania zagadki/problemu.

111 Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling, dz. cyt., s. 196.

112 Clark Brian, Dissecting the ,traditional” transmedia models, ,HenryJenkins.org”, Brian Clark on Trans-
media Business Models (Part Two), 8 listopada 2011, https://tiny.pl/cmg6c (dostep: 21.01.2020).

113 Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling, dz. cyt., s. 197.

114 Tamze, s. 198.

115 Tamze.

116  Tamze.
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Za sprawg dostepnosci dystrybucji wieloplatformowej transmedialno$¢ stata sie strategia glo-
balng, wykraczajacg poza (show)biznes, stuzaca réwniez celom niekomercyjnym - jest wy-
korzystywana w niefikcjonalnych projektach kulturalnych, edukacyjnych, socjopolitycznych
czy budowaniu lokalnych wspdlnot i przekazywaniu w ich obrebie informacji**®. Matthew
Freeman zwraca uwage, ze postrzeganie konwergencji jedynie przez pryzmat jej potencjalu
handlowego jest ograniczajace, a - jak sugerowali przywolywani przez badacza James Hay
i Nick Couldry - nalezy méwi¢ o kulturach konwergencji raczej niz jednej kulturze. Anali-
zowanie transmedialnosci jako fenomenu kulturowego wymaga ,wziecia pod uwage polityki,
ludzi, ideologii, wartosci spolecznych, trendéw kulturowych, historii, sposobow spedzania
czasu wolnego i dziedzictwa poszczegdlnych krajéw i ich mniejszych wspolnot™2°. I tak eu-
ropejskie badania tej kategorii ujawniaja inny, niz ten znany z amerykanskich czy brytyjskich
studiéw, wizerunek. Transmedialno$¢ jest

narzedziem promocyjnym dla niezaleznych filmowcéw, placem budowy gier spo-
tecznych rzeczywistosci (social reality games), moze nawet stuzy¢ jako metoda po-
litycznego aktywizmu. Tymczasem w krajach takich jak Hiszpania cale programy
nauczania s3 rozwijane woko6l mozliwych aplikacji transmediéw jako narzedzi
edukacyjnych i wspomagajacych alfabetyzacje uczniéw chcacych rozwijac glo-
balne umiejetnosci obywatelskie (global citizenship skills)*2*.

Wyprowadzona z mniej lub bardziej komercyjnego $wiata fikcji transmedialnos¢ przestaje
stuzy¢ opowiadaniu, a zyskuje znacznie glebsze - politycznie, spotecznie, ideologicznie — zna-
czenie*??. Badacz opisuje swoje doswiadczenia na kolumbijskim Universidad EAFIT, gdzie
uczestniczyl w opracowaniu programu studiéw o komunikacji transmedialnej. Dla tamtej
publicznosci

transmedialno$¢ nie jest — czy raczej nie powinna by¢ - komercyjna praktyka pro-
mocji, fikcji, budowania $§wiatow, franczyz i innych. To polityczny system, ktory
jest kluczowy w inicjowaniu przemian spotecznych w lokalnych wspélnotach; dla
nich w transmedialnosci chodzi o rekonstrukcje wspomnien*23.

Freeman, podkreslajac istotnos¢ filméw dokumentalnych w medialnym krajobrazie Ame-
ryki Potudniowej, przywoluje projekt, ktérego celem jest oddanie glosu ofiarom kolumbijskie-
go konfliktu zbrojnego i stworzenie narracji réwnoleglych do tej oficjalnie funkcjonujacej*4.
Ofiary z Medellin, uznanego niegdys za najniebezpieczniejsze miasto $wiata, moga dzieli¢ sie

119  Freeman Matthew, ,Real” Transmedia: Cultures and Communities of Cross-Platform Media in Colombia,
»Antenna. Responses to media & culture” 2016, 27 stycznia, https://tiny.pl/cmg6j (dostep: 21.01.2020).
120 Tamze.

121 Tamze.
122 Tamze.
123 Tamze.
124 Tamze.
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swoimi doswiadczeniami za posrednictwem ,,gier, map, seriali internetowych, ksigzek i mu-
zeow” z lokalna, jak i krajowa publicznoscig. W innej inicjatywie przesiedleni mieszkancy
Kolumbii opowiadajg o byciu pozbawionymi domu - ,,zrekonstruowane zostaje cate pokolenie
historycznych wspomnien dotyczacych ofiar wewnetrznego przesiedlenia za pomocg niefik-
cjonalnych historii i zaprezentowaniu tych historii réznymi platformami™?5. Transmedial-
nos$¢ moze w tym wypadku pomdc ,,zrekonstruowac kraj po ponad 50 latach konfliktu”, a by¢
moze nawet przywroci¢ zgode*?°.

Badacz, przywolujac kilka analiz dotyczacych ,realnej” (real) transmedialnosci, to zna-
czy odnoszacej si¢ do niefikcjonalnych wykorzystan przystugujacych sie rzeczywistosci*?,
zauwaza, ze

by¢ moze nadeszla pora, by przesta¢ ktas¢ nacisk na przemyst oraz technike i za-
miast tego pelniej doswiadczy¢ jak kulturowa swoistos¢ (polityka, dziedzictwo,
tradycje spoteczne, ludzie, spedzanie wolnego czasu i wiecej) moze natchnaé
»prawdziwe” transmedialne opowiadania prawdziwym kulturowym znaczeniem

i mozliwoscig silnego oddzialywania na spotecznosci na calym $wiecie'2®.

Przyktad kolumbijski, zdaniem Freemana, ujawnia ograniczenia wpisane w zachodnie
rozumienie transmedialnosci i powinien stanowi¢ przyczynek do dalszych badan nad jej lo-
kalnymi odmianami. Dodatkowo przystuzy si¢ rozwazaniom na temat przyszlosci kategorii,
badan nad nig oraz sposobéw, w jaki moze ona wptywac na lokalne spofecznosci*=®.

14.1. EL ETERNAUTA

Carlos A. Scolari w kluczu archeologii transmedialnos$ci*3° - tropigcej przypadki rozbudo-
wanych §wiatéw opowiadan poprzedzajacych ukucie przez Jenkinsa terminu - przyglada sie
spotecznemu funkcjonowania argentynskiego komiksu El Eternauta, a wlasciwie jego tytu-
towej postaci. Szkicujac kontekst historyczny powstania utworu, wskazuje na fakt, ze lata 50.
byty ztotym wiekiem w rozwoju powiesci graficznej w Argentynie, takze za sprawa naplywu
artystow ilustratoréw z wyniszczonej wojna Europy. To wlasnie w tym czasie pojawily si¢ na
rynku wysokonakladowe magazyny, w ktdrych publikowano paski komiksowe, a nastepnie
dzigki Héctorowi Germanowi Oesterheldowi pierwsze periodyki, w ktérych w odcinkach wy-
dawano przygody wielu najwazniejszych rodzimych komiksowych bohateréw. El Eternauta,
postac stworzona przez Oesterhelda, zadebiutowal w 1957 roku (pierwsza wersja ukazywala sie
do 1959) w ,,Hora Cero Semanal” i na zawsze zmienit argentynski rynek powiesci graficznych
i science fiction — miedzy innymi negujac role herosa/superbohatera, podobnie jak uczynili

125 Tamze.

126 Tamze.

127  Freeman wskazuje na analizy formatu reality Susan Kerrigan i ].T. Velikovsky oraz odczytanie sposobu
relacjonowania londynskich igrzysk olimpijskich przez BBC w kluczu transmedialnosci przez Paula
Grainge’a i Catherine Johnson.

128 Tamze.

129 Tamze.

130 Freeman Matthew, Scolari Carlos A., Bertetti Paolo, Transmedia archaeology, dz. cyt.
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to dwie dekady pdzniej Alan Moore i Frank Miller na gruncie amerykanskim. W 1961 roku
powrdécit w osobnym komiksie poswieconym tylko jemu, El Eternauta, nakladem innego
wydawcy, jednak zloty wiek miat sie juz ku koncowi (réwniez za sprawg naptywu publikacji
z innych krajow, gtéwnie Meksyku, co w pierwszej kolejnosci zmusito Oesterhelda do sprze-
dania wydawnictwa)*3*.

Punktem wyj$cia fabuly jest inwazja kosmitéw - z ,,niezapomniang [niczym Londyn
w Wojnie swiatéw H.G. Wellsa] panoramg Buenos Aires podbitego przez obce sity™32. Bo-
hater jest zbiorowy, to heterogeniczna (réznych klas i zawodéw) ,,grupa normalnych ludzi
walczacych o przetrwanie, reprezentujacych silne wartosci, od solidarnosci po lojalno$¢™33,
z Juanem Salva i jego rodzing na czele. Salvo uosabia typ bohatera-herosa stworzonego przez
okolicznosci - to everyman stawiajgcy czota niezwyklym przeciwnosciom losu. Komiks zostat
doceniony przez publicznos¢, krytykow i badaczy wlasnie ze wzgledu na wykraczajace poza
stereotyp kreacje protagonistow, jak i znane z science fiction podejscie do techniki - nie zo-
staje ona przedstawiona jako niszczycielska, wrecz przeciwnie, okazuje si¢ uzyteczna w walce
o odzyskanie miasta. Rownie wyjatkowy jest wizerunek najezdzcow — zostaja pokazani jako
(wspdl)ofiary, przymuszone do dokonania inwazji przez nigdy niezaprezentowang na kartach
opowiesci ras¢ Tamtych (Los Ellos). Probujac wraz z najblizszymi uciec ze zniszczonego miasta
statkiem kosmicznym obcych, Salvo zostaje przeniesiony w kontinuum czasoprzestrzenne
i tak staje si¢ Eternautg — podroznikiem przez czas i przestrzen probujacym odnalez¢ zone
i corke. Jak wskazuje przywotywany przez Scolariego Haywood Ferreira, w tym potudnio-
woamerykanskim wariancie science fiction dokonuje si¢ interesujace, lokalne przeksztalcenie
gatunku - przy odwolaniach do znanych motywéw (pustkowia, kosmitéw, miasta, robotdéw)
»to nie sila fizyczna, lepsza bron czy nawet zwyciestwo decyduje o wartosci cztowieka, a raczej
wola oporu i walki w obronie wyznawanych wartosci™34.

O ile w pierwszej wersji komiksu widoczne byly optymizm dotyczacy ,,rozwoju ekono-
micznego i spoleczna wiara w praktyki industrializacyjne lat 50.” wraz z zaufaniem do argen-
tynskich sit zbrojnych, o tyle w wersji z lat 60. swoje odbicie znalazty niepokoje i pragnienie
rewolucyjnej zmiany*35. Publikowana w czasopi$mie ,,Gente” opowies¢ byla mroczniejsza
i bardziej radykalna politycznie (po $mierci Che Guevary i kubanskiej rewolucji sily zbrojne
zostaly przedstawione jako kolaborujace z kosmitami), po czgsci rowniez autobiograficzna -
German wzorowany na Oesterheldzie byl jednym z gléwnych bohateréw obok Juana Salvy.
Stylistyczny i fabularny zwrot okazal sie nie odpowiadac estetyce czasopisma, ktére wymoglo
szybsze zakonczenie historii. Jednak to wlasnie ta edycja byta przedrukowywana i publiko-
wana w europejskich periodykach. Trzecia wersja, bedaca efektem wznowienia pierwowzoru
z lat 50., El Eternauta II z 1975 roku, rdwniez komentowala i odzwierciedlata dramatyczne
przemiany polityczne (represje, zamach stanu i czasy dyktatury). Oesterheld zaangazowany
w dzialalnos¢ organizacji rewolucyjnej ukrywal si¢ przed wtadzami gdzie§ w Buenos Aires

131 Scolari Carlos A., El Eternauta: transmedia expansions, political resistance and popular appropriations
of a human hero, [w:] Freeman Matthew, Scolari Carlos A., Bertetti Paolo, Transmedia archaeology, dz.
cyt., s. 56-67.
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134  Ferreira Haywood, Oesterhelds’s Iconic and Ironic Eternautas, [w:] Latin American Science Fiction. Theory
and Practice, red. Elizabeth M. Ginway, ]. Andrew Brown, Palgrave MacMillan, New York 2012, s. 171,
za: Scolari Carlos A., El Eternauta..., dz. cyt., s. 59-60.
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i nie ustawal w publikowaniu kolejnych odcinkéw (w 1977 roku zostat porwany, a po 1979
slad po nim zaginal, podobnie jak po czesci jego najblizszej rodziny). Protagonista Juan Salvo
nabywa nadnaturalne moce, co przybliza go do péinocnoamerykanskich superbohateréw,
German walczy z nim ramie w ramie, petnigc jednoczesnie funkcje narratora. Kolejna wolta
wykonana przez tworcow wplyneta na jakos¢ — protagonisci i antagonisci stali si¢ duzo bar-
dziej banalni.

Wraz z powrotem demokracji w Argentynie w 1983 roku powrdcit réwniez El Eternauta -
seria zostala wznowiona w formie reprintéw oraz lepszych i gorszych sequeli (ostatni odnoto-
wany przez Scolariego pochodzi z 2010 roku). Oryginalny komiks doczekal si¢ statusu klasyka
lokalnej odmiany science fiction o ,,doskonatej rownowadze miedzy przygoda, rozwazaniami
egzystencjalnymi a ogolnoludzkimi warto$ciami™3®, a posta¢ od ponad 30 lat ma status ikony
ruchu oporu przeciwko dyktaturze i wojsku. Badacz opierajac si¢ na dwoch wyszczegélnio-
nych przez siebie cechach charakterystycznych opowiadania transmedialnego - rozbudo-
wywanie fabuly za posrednictwem réznych mediéw i platform oraz udziatu uzytkownikéw
W procesie rozwijania uniwersum (przy pomocy ,fan fiction, parodii, podsumowan, alterna-
tywnych zakonczen”) — opisuje proby rozszerzenia historii*3”. Zaczyna od - niedokonczonej
i sprawiajacej wrazenie nieco pospiesznej — wydawanej w odcinkach beletryzacji komiksu
autorstwa samego Oesterhelda, a nastepnie przytacza gléwnie projekty, ktére nie doszty do
skutku w efekcie technicznych, finansowych oraz prawnych probleméw i komplikacji (w latach
60. — serial animowany, film pelnometrazowy; w latach 80. — nigdy niewyemitowane stucho-
wisko radiowe; w latach 90. - spektakl teatralny, ktéry w koncu nie trafif na deski). Dopiero
w XXI wieku El Eternauta doczekat si¢ adaptacji w postaci dwoch spektakli zrealizowanych
przez rozne grupy teatralne, stuchowiska radiowego oraz hotdu w formie musicalu. Wypro-
dukowano réwniez film dokumentalny. Niejaka watpliwos¢ budzi okreslanie tych utworow
transmedialnymi rozszerzeniami - Scolari pisze o nich jako o adaptacjach, a jak zauwaza
Matthew Freeman: ,,opowiadanie transmedialne musi ostatecznie wyprodukowac serig tek-
stow medialnych funkcjonujacych nie jako wersje tej samej fikeji, jak w adaptacji, a raczej jako
dalsze rozszerzenia tej samej historii™38. Dla argentynskiego badacza najwieksze znaczenie
ma jednak spoleczne funkcjonowanie Eternauty — w ksztaltowaniu uniwersum najwigksze
znaczenie mialy tresci wygenerowane przez uzytkownikow (user-generated contents). Postaé
zostala przechwycona przez oddolne polityczne inicjatywy zwolennikéw zaangazowanego
w dzialania na rzecz praw czlowieka prezydenta Néstora Kirchnera (ktéry miedzy innymi
zniost amnesti¢ dla oficeréw oskarzonych o morderstwa i tortury w trwajacej w latach 1976-
1983 tzw. brudnej wojnie). Jego naglta $mier¢ zmotywowala do spotecznych i politycznych
inicjatyw dotad zdemobilizowang mlodziez. Tak powstal Nestornauta zaprezentowany na
jednym z plakatéw w czasie wiecu w 2010 roku.

136 Tamze, s. 62.

137 Tamze.
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Nestornauta ma cialo Juana Salvy w kombinezonie ochronnym znanym z orygi-
nalnego komiksu, ale z twarzg Néstora Kirchnera. Istotny szczegol: Nestornauta
nie niesie na plecach strzelby. Nowe polityczne grupy jak La Campora - jedna
z najbardziej aktywnych organizacji mtodego pokolenia - dystrybuowala szablo-
ny, by obraz mégt by¢ namalowany sprayem na argentynskich murach. Ale to nie
wszystko. Zgodnie z dtuga tradycja kukla Nestornauty zostata spalona 31 grudnia
2011 roku w La Plata przez Megaféon Commando, grup¢ miodych zwolennikow
ruchu peronistow. Artysta Ignacio Brizzo stworzyl réwniez serie malych rzezb
przedstawiajacych Pérona, Evite i Nestornaute*3°.

Scolari zauwaza przy tym, ze da si¢ zidentyfikowa¢ , intertekstualng sie¢ czy tez lancuch
semiologiczny rozpoczynajacy sie oryginalnym Eternautg z lat 50. i 60.”, ktéry nastepnie
w 2001 roku, w czasie najciezszego kryzysu w Argentynie, znalazl sie, z twarzg Oesterhelda
(Oesternauta) i hastem ,,Sprzeciw si¢”, na wielu murach i transparentach do Nestornauty*4°.
Ta ,,mutacja fikcyjnej postaci w ikone polityczng” byla, jak zauwaza badacz, szeroko komen-
towana i doczekala sie licznych naukowych analiz*4*. Zwracano uwage cho¢by na rozdzwiek
miedzy wymowg oryginalnego utworu (,,antypanstwowa fikcja™4?, oryginalny bohater byt
partyzantem, podczas gdy Kirchner to raczej ,,prototyp polityka, ktéry nie ryzykuje” i zawsze
znajduje si¢ ,na linii Srodkowej™43) a celem przechwycenia postaci oraz na fakt, ze Nestornau-
ta funkcjonuje jako ,,symboliczny facznik migdzy mtodym pokoleniem i ruchami polityczny-
mi z lat 70.” (Eternauta uosabial opdr i poswiecenie, tak jak Kirchner poswigcit swoje zycie
dla sprawy)*44. W 2012 roku przy wsparciu Ministerstwa Edukacji kirchenisci stworzyli gre
opartg na El Eternaucie i wprowadzili ja do szkét jako pomoc w ksztaltowaniu obywatelskich
postaw (spotkalo si¢ to oczywiscie z zarzutami panstwowej indoktrynacji)*45.

Ten proces, ,,stworzenie, cyrkulacje i recepcje politycznych tresci”, umozliwity nowe tech-
nologie i media*®, cho¢ - jak konstatuje Laurato Cossia - ,,Kazda skonsolidowana lub po-
wstajaca polityczna konstrukcja Zywi si¢ symbolami funkcjonujacymi na zasadzie tozsamosci
marki taczacej ich z tradycja walki, szkot myslenia i spotecznych wartosci™47. Wtdruje mu
Scholari, zwracajac uwage, ze ,,dyskursy polityczne nie tylko odzyskuja historie, odzyskuja
(re-appropriate) rowniez fikcyjne §wiaty opowiadania. Fikcja oferuje zestaw §rodowisk, postaci
i opowiadan uzytecznych w rozwijaniu politycznych dyskurséw”, a ,,kazdy polityczny czy spo-
leczny aktor tworzy opowiadanie, ktére rozpoznaje «przyjaciol» i «wrogdw»"*48. Oprécz ana-
lizowanego przez niego przypadku, wspolczesnie przechwycono réwniez reprezentacje Na'vi,
postaci z Avatara (2009) Jamesa Camerona, w ramach lokalnych protestéw (na przyktad eko-
logicznych, pacyfistycznych, przeciwko deweloperom etc.), a za sprawg internetu informacja

139 Scolari Carlos A., El Eternauta..., dz. cyt., s. 66.
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o tych lokalnych celach dotarta do globalnych odbiorcéw*4°. W ten sposéb ,,opowiadania
transmedialne i tresci generowane przez uzytkownikéw proponuja nowy model aktywizmu,
«i atrakcyijny, i partycypacyjny. Zaczerpnie on bowiem emocjonalng energie z historii, ktore
juz maja znaczenie dla masowego odbiorcy»"*%°. To, co czyni opisywany przyklad szczegdlnie
interesujacym dla argentynskiego badacza, to fakt, ze ,,przywlaszczenie (appropriation) tego
bohatera zaczelo si¢ na peryferiach systemu politycznego, a zostalo w koncu wykorzystane
przez jego najwazniejszego wyraziciela: panstwo ™5, Stanowi to przyktad ,,ztozonosci tekstu-
alnej produkeji senséw i proceséw interpretacyjnych”, ktére w przypadku transmedialnosci
majg swoj poczatek w dzialaniach (,interesach i intencjach”) korporacyjnych, ale nie sposéb
okresli¢, gdzie si¢ koncza — poniewaz, jak podsumowuje stowami pisarza Ricarda Piglii, ,,hi-
storie nie domykaja swoich znaczen”, ,nie sg interpretowane, a opowiadane na nowo”, a ,.kul-
turowy tradycje mozna rozumiec jako system replikowanych, anulowanych, krytykowanych
i upadtych (folded) opowiadan™52.

Opisana przez Scolariego strategia zawlaszczania/przechwytywania wytworéw kultury
popularnej i umieszczanie ich w innym kontekscie jako zywo przypomina détournement,
dzialanie kultywowane przez migdzynarodowke sytuacjonistow, powstala w 1957 roku we
Francji grupe

artystyczno-ideowa wywodzaca sie z ruchu lettrystow zajmujacych si¢ poszuki-
waniami nowej formuly sztuki (czy antysztuki, jak okreslali to krytycy) i rozma-
itymi happeningami - od malowania graffiti po podszywanie si¢ pod kaptana
w czasie mszy*®3.

Termin détournement tlumaczy si¢ czesto jako ,,odwrocenie”, ,,sprzeniewierzenie”. Dla
sytuacjonistow, jak zauwaza Grzegorz Dziamski, byt on

przechwyceniem i skierowaniem sztuki przeciwko zastanej kulturze, odebraniem
sztuce jej afirmatywnego charakteru, jak méwil Herbert Marcuse. W przypad-
ku street artu moze to by¢ celnie umieszczony w przestrzeni ulicy plakat badz
umiejetnie uzyty rekwizyt, jak biale rowery w akeji amsterdamskich provosow
z 1965 roku. Sg to wiec dziatania z uzyciem réznych znakéw wizualnych [...]*54.

Artur Kinal jako przykiad przywoluje natomiast film Czy dialektyka moze rozbijac cegty?,
gdzie wykonano dubbing japonskiego filmu karate, w ktérym w usta aktoréw wlozono kwestie

149 Tamze, s. 69.

150 Tamze, s. 70. Cytat za: Jenkins Henry, Ford Sam, Green Joshua, Rozprzestrzenialne media. Jak powstajg
wartosci i znaczenia w usieciowionej kulturze, ttum. Michal Wrdblewski, red. Magdalena Zdrodowska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2018, s. 341.

151 Scolari Carlos A., El Eternauta. .., dz. cyt., s. 71.

152 Tamze.

153  Kinal Artur, Perspektywy wykorzystania dorobku miedzynarodéwki sytuacjonistow w poznawaniu i ksztat-
towaniu przestrzeni miejskiej, ,Studia Sociologica. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Szczecifiskiego” 2008,
nr 18(517), s. 67.

154 Dziamski Grzegorz, Neoawangarda. Wprowadzenie do sztuki wspdlczesnej, ,Dyskurs. Pismo Naukowo-
-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2014, nr 17, s. 13.
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omawiajace sytuacjonistyczng, krytyczna wizje spoleczenstwa spektaklu™55. Oczywidcie
juz sami sytuacjonisci zwracali uwage na fakt, ze praktyki ponownego uzycia istniejacego
uprzednio elementu nie sa nowe, kluczowa byta dla nich jednak kontestacja, a co za tym idzie
politycznos¢ dziatan (pisali o sobie jako o ,,partyzantach konkretnej przysztosci i zycia™5°).
Metoda zresztg jest wciaz wykorzystywana — w mniej lub bardziej subwersywnym kontek-
$cie — zaréwno w praktykach artystycznych, jak i codziennych dzialaniach uzytkownikéw
internetu - mozna bowiem przy uzyciu tej kategorii interpretowac¢ funkcjonowanie memow*s’.
Powtérne/powrotne przechwytywanie emblematéw dziatan kulturowo wywrotowych i po-
czatkowo niszowych przez kulture dominujacg nie stanowi tematu tej pracy, warto jednak na
marginesie zaznaczy¢, ze nie jest to zjawisko niespotykane?®.

Powyzsze uwagi podaja w watpliwos¢ przyjeta przez Scolariego optyke - analizowanie El
Eternauty w kontekscie transmedialnosci jest problematyczne, zwlaszcza rozkladajac akcenty
w taki sposéb, w jaki robi to badacz. O ile sama posta¢ moze posiada¢ transmedialny poten-
cjal, nie zostal on jeszcze w pelni zrealizowany - poza komiksem i powiescig w odcinkach
pozostale realizacje s raczej adaptacjami. Jako ,,obiekt archeologiczny” réwniez sprawdza si¢
jedynie do pewnego stopnia - jego historia siega czaséw sprzed konwergencji mediow jednak
zarowno adaptacje, ktore ujrzaly §wiatlo dzienne, jak i przejecie wizerunku postaci przez
dzialaczy politycznych sg stricte wspolczesne.

1.5, ARCHEOLOGIA TRANSMEDIALNOSCI, MAGAZYNY
PULPOWE?s® | PULP FICTION*°

Istotnym kontekstem dla archeologii transmedialnosci, cho¢ bezposrednio niewystowionym
w pracach zajmujacych sie nig badaczy, sa archeologia mediéw?®* i zwrot historyczny w my$leniu
zwlaszcza o historii kina?®2. Wedtug Thomasa Elsaessera badania takie odchodzityby od ujeé
deterministycznych, linearnie chronologicznych, ,,retroaktywnych przyczynowosci” czy nawet
poniekad genealogicznych (tu przeszkods ,,jest nasz brak wiedzy o wielu korelacjach — a nawet

155  Kinal Artur, Perspektywy wykorzystania. .., dz. cyt. s. 68.

156  Détournement as Negation and Prelude, ttum. Ken Knabb, ,,Situationist International Online”, https://
www.cddc.vt.edu/sionline/si/detournement.html (dostep: 22.04.2020). Pierwodruk: , Internationale Si-
tuationniste” 1959, nr 3.

157  Por. Iwanicki Juliusz, Memy internetowe w kulturze popularnej. Charakterystyka zjawiska, ,Humaniora.
Czasopismo Internetowe” 2018, nr 1(21).

158 ,Spoleczenstwo dobrobytu wyksztalcilo takie modele kultury (dostgpne dla wszystkich w mysl podsta-
wowego zalozenia dobrobytu), ktore wchlaniajg kazdy model kontrkultury, obracajac w swoje przeci-
wienstwo, instytucjonalizujac i czyniac przedmiotem produkeji, co neutralizuje kontrkulture jako forme
oporu”. Duleba Jarostaw, Swiat ,milczgcej wigkszosci” jako kontekst edukacji kulturowej — o Zrédtach
animacji kultury oporu, ,Dyskursy Mlodych Andragogéw” 2014, nr 15, s. 237.

159  Pulp odnosi si¢ do taniego papieru produkowanego z pulpy drzewnej. Wptyneto to na obnizenie kosztow
produkcji, co z kolei poskutkowato zwigkszeniem nakladéw, a co za tym idzie réwniez dostepnosci tresci
drukowanych. Por. Gemra Anna, Przedmowa, [w:] Literatura i kultura popularna. Badania i metody, red.
Anna Gemra, Adam Mazurkiewicz, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediow,
Wroctaw 2014.

160 Lokalna, amerykanska odmiana powiesci brukowych.

161 Por. Parikka Jussi, What is Media Archeology?, Polity Press, Cambridge 2012.

162  Por. Pabi$-Orzeszyna Michal, Zwrot historyczny w badaniach filmoznawczych, L6dz, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego 2020.
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bardziej o lukach - miedzy mediami™®3), cho¢ to ostatnie daloby sie jeszcze obroni¢. Na przy-
kladzie kinematografii — bo to nowa historia filmu byla swoistg poruszycielka dla archeologii
medidw — wskazuje na bardzo rozbudowane ,,relacje rodzinne”, czyli stanowienie pewnej calosci
przy jednoczesnym braku przyczynowych czy teleologicznych powigzan?®®4.

Mozliwym podejsciem byltoby to dotyczace ,.teorii systemu”, ktéra zaklada, ze roz-
ne media - powiedzmy: kino, telewizja, Internet — nie zmierzaja do konwergencji,
ale daza do wiekszego zrdznicowania, zaréwno jesli chodzi o ich (pragmatyczne)
zastosowania, jak i fundamentalne wzajemne relacje®s.

Poszczegdlne wynalazki, na przyklad lampa kineskopowa i kino, powstawaly czesto w zbli-
zonym czasie, nie w relacji nastepstwa, a raczej bedac technicznymi alternatywami. Badacz
zauwaza rowniez pewien watek nostalgiczny — badanie dziewietnastowiecznej kultury wi-
zualnej i zachwyt nad jej ,,réznorodnoscia” moze wynikac z tego, ,ze przeczuwamy jej nie-
uchronne znikniecie”. W tej perspektywie konwergencja bylaby ,,bardziej nazwg niedopusz-
czalnego leku nadajgcego nostalgiczny, ale réwniez szalenczy charakter naszym wysitkom
zwigzanym z pracami «wykopaliskowymi» i konserwacyjnymi™®®. W ten sposéb archeologia
mediéw nie odcina si¢ od ,najbardziej prominentnej patologii naszej kultury”, to znaczy: ,,po-
trzeby zachowania przeszlosci, fetyszyzowania «pamieci» i «materialno$ci» w formie traumy
i straty™®7. Perspektywa $cisle ,,archeologiczna” ,,nie implikuje zadnej cigglosci ani jej nie
zaklada”, a ,,przesztos¢ jest rozpoznawana jako zarazem bezpowrotnie «inna» i oddzielona
od nas - i jako taka moze zosta¢ uchwycona jedynie przez hermeneutyke fragmentu, dyskurs
metonimiczny czy «alegoryczne» spojrzenie na (zawsze juz utracone) catosci™®®. Cho¢ badacz
sympatyzuje z motywacjami stojacymi za archeologia medidw, pytaniem, ktére sobie stawia
jest nie ,czym jest?”, a ,,dlaczego (teraz)?”, traktujac jg jako symptom raczej niz metode*®®.
Podejscie do przeszlosci jako ,.«stanowiska archeologicznego” moze zachgci¢ do ,rozwazenia
wizji innej przyszlosci niz ta juz dla nas przygotowana, przetworzona i zaposredniczona (pre-
-mediated)™°. | tak dyscyplina ta niekoniecznie tworzytaby ,,nowa wiedze¢ per se, a odzwier-
ciedlataby uprzedzenia i preferencje obecnych czasow, a wiec jedynie wprowadzataby do tej
wiedzy nowe zasady porzadkowania”, na przyklad odejicie od ,,historycznej nieuchronnosci
na rzecz logiki bazodanowej™7*. Zgadza si¢ Elsaesser z Wolfgangiem Ernstem, Ze jest ona
jednoczesnie ,,autorefleksyjng metoda i archiwalnym obiektem badania™72.

163  Elsaesser Thomas, Nowa Historia Filmu jako archeologia mediow, ,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67-68,
s. 22.

164 Por. Tamze, s. 21.

165 Tamze,s. 22.

166 Tamze,s. 21.

167  Elsaesser Thomas, Media archaeology as symptom, dz. cyt., s. 206.

168 Elsaesser Thomas, Nowa Historia Filmu..., dz. cyt., s. 26.

169 Elsaesser Thomas, Media archaeology as symptom, dz. cyt., s. 183. Miedzy innymi metode radzenia so-
bie z kryzysem (crisis management) ,historii i przyczynowosci, ktdry przerodzit si¢ w kryzys pamieci
i przypominania, co znalazto odzwierciedlenie w kryzysie narracji i opowiadania”, a w kontekscie kina
réwniez ,kryzysem reprezentacji i obrazu”. Tamze, s. 188.

170  Co jest niejako utopijng aspiracjg. Tamze, s. 189.

171 Tamze, s. 192, 201.

172 Tamze,s. 192.
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Paolo Bertetti w artykule Transmedia archeology. Narrative expansions cross media be-

fore the age of convergence zauwaza, ze ,,obieg fabul, bohaterow i §wiatéw fikcyjnych w réz-
nych mediach jest praktyka o dtugiej historii, ktéra wciaz musi si¢ w pelni uszczegdtowic¢™73.
Transmedialnos¢ jako ,,nowa koncepcja teoretyczna czy kategoria analityczna” pozwala na

»ponowne odczytanie niektdrych aspektow historii naszej kultury w nowy sposob™74. Wylicza

nastepujace proby analizowania w tym kluczu tekstéw sprzed konwergencji mediow:

Roberta Pearson (2009) sugeruje, ze historie biblijne, cz¢sto doswiadczane przez
rézne publicznosci za posrednictwem sfowa pisanego, teatru, sztuk wizualnych
etc., mogg by¢ rozumiane jako opowiadania transmedialne?’5. Podobnie Elizabeth
Evans (2011) przytacza mity, jak te o kr6lu Arturze czy Robinie Hoodzie?®. Carlos
Scolari (2013) rowniez wnosi wktad do tej argumentacji, analizujac, jak przygody
Don Kichota z La Manchy rozprzestrzenialy si¢ pomiedzy niepismiennymi ludz-
mi*’’. Colin Harvey (2015, 57-58) takze bierze udzial w tej debacie, obserwujac,
jak nadejscie penny dreadfuls'’® w latach 40. XIX wieku przyniosly pojawienie si¢
kilku glosnych postaci, takich jak Sweeney Todd, ktéry zgrabnie przemieszczal
sie z jednego medium do drugiego’®. Pomimo oczywistych migracji watkéw i bo-
hateréw na przestrzeni réznych mediéw, okaze si¢ jeszcze w tych wypadkach do
jakiego stopnia jeste$my $wiadkami prostych i bardziej tradycyjnych form prze-
kladu intersemiotycznego i adaptacji raczej niz faktycznych rozszerzen fabut*®°.

Bertetti wylicza trzy wzajemnie ze sobg powigzane podejscia do badan nad archeologia
transmedialnosci:

173
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177
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181

»tekstualne, narratologiczne (i czasem semiotyczne) podejscie, skupiajace si¢ na sposo-
bach w jakich fabuty sg organizowane jako transmedialne rozszerzenia™®. W ramach
tego podejscia wskazuje si¢ na (podkreslang juz przez Jenkinsa) istotno$¢ serializacji
fabul (obecnej w kulturze popularnej od XIX wieku), budowania $wiatéw opowiadania
oraz — zwlaszcza w przypadku komikséw — problematyzuje kwesti¢ fabularnej cigglo-
$ci (continuity). Dodatkowo tematem rozwazan jest rowniez funkcjonowanie bohate-
réw transmedialnych, definiowanych przez Bertettiego jako ,fikcyjni herosi, ktérych
przygody sa opowiadane na przestrzeni réznych platform medialnych, a kazda z nich

Bertetti Paolo, Transmedia archaeology. Narrative expansions cross media before the age of convergence,
[w:] The Routledge companion to transmedia studies..., dz. cyt., s. 264.

Tamze.

Por. Pearson Roberta, Transmedia storytelling in historical and theoretical perspective, prezentacja na
konferencji ,,The ends of television”, 29 czerwca-1 lipca 2009, University of Amsterdam.

Por. Evans Elizabeth, Transmedia television. Audience, new media and daily life, Routledge, New York-
London 2011.

Por. Scolari Carlos A., Don Quixote of La Mancha. Transmedia storytelling in the gray zone, ,,Internatio-
nal Joulnal of Communication” 2013, nr 8.

Lokalna, angielska odmiana powiesci groszowych, zwykle przygodowych, kryminalnych i grozy, cze-
sto eksplorujacych watki nadnaturalne. Por. Flanders Judith, Penny dreadfuls, ,Discovering Literature:
Romantics & Victorians” 2014, 15 maja, https://tiny.pl/cmgb3 (dostep: 03.05.2020).

Por. Harvey Colin, Fantastic transmedia. Narrative, play and memory across science fiction and fantasy
storyworlds, Palgrave Macmillan, Baginstoke 2016.

Bertetti Paolo, Transmedia archaeology..., dz. cyt.
Tamze, s. 266.
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podaje wiecej szczegdtow dotyczacych ich zycia™82. Jak zauwaza, o ile transmedialno$¢
wspolczesnie opiera sie na ,,sztuce budowania swiatéw”, o tyle ,,starsze formy franczyz
transmedialnych moga by¢ oparte na prostszej logice skoncentrowanej na wspotdzie-
leniu postaci (character sharing)™83.
produkcyijne, ,laczace rézne formy opowiadan transmedialnych z szerszym przemy-
stowym i kulturowym kontekstem. Zarazem $ledza socjo-historyczne warunki i eko-
nomiczne, prawne oraz produkcyjne mechanizmy, ktore sprzyjaty ich rozwojowi™84.
Istotng role odgrywa w tym wypadku licencjonowanie, ,,prowadzace do powstania
franczyz transmedialnych przed powstaniem konglomeratéw czy konwergencji tech-
nicznej™8. Avi Santo zwracal uwage na fakt, ze w tym kontekscie, prawne aspekty byty

»dalekie od bycia jedynie umowami ekonomicznymi [...], wyraznie wida¢, ze stanowity
réwniez przestrzen tworczych i kreatywnych rozwazan™®°. Za sprawg licencjonowania

»dysponenci wlasnosci intelektualnej byli w stanie rozszerzy¢ zasieg swojej wlasnosci
na prawie kazdy obszar Zycia konsumenckiego bez koniecznosci inwestowania w in-
frastrukture produkcyjna czy kanaly dystrybucyjne™®’.

»skoncentrowane na roli publicznosci, jej doswiadczeniach na przestrzeni mediow i jej
wkladzie w transmedialne konstrukcje™88. Bertetti zauwaza, ze jest to najrzadziej wy-
korzystywane podejicie — jako przyklad podaje jedynie Transmedia archaeology, kto-
rego jest wspotautorem?*®9. Moze to oczywiscie wynika¢ z probleméw w dostepnosci
zrodel do badania aktywnosci odbiorczych.

Scolari, Freeman i Bertetti w Transmedia archaeology zapewniaja o decydujacym znaczeniu
$ledzenia ,relacji miedzy starszymi praktykami opowiadania i na pierwszy rzut oka nowszy-
mi strategiami transmedialnymi”. Postrzegajg przy tym pulp fiction jako ,,prawdopodobnego
prekursora i by¢ moze protoplaste dzisiejszych rozleglych transmedialnych uniwerséw fabu-
larnych™9°. Przyjmuja definicj¢ transmedialnosci rozpisang w formie réwnania:

przemyst medialny (kanon) + kultura wspotpracy (collaborative culture) (fandom)
= opowiadanie transmedialne*®*

i zwracajg uwage na interdyscyplinarny charakter badan oraz wynikajaca z niego wielo$¢
punktow widzenia. Identyfikuja dwa typy rozszerzen: medialne - ,opowiadanie rozszerza
sie od jednego medium do drugiego” *9% - i fabularne (narrative) -
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Bertetti Paolo, Toward a typology of transmedia characters, ,International Journal of Communication”
2014, nr 8, 5. 2345.

Bertetti Paolo, Transmedia archaeology..., dz. cyt., s. 266.

Tamze, s. 266-267.

Tamze, s. 267.

Santo Avi, Selling the silver bullet. The Lone Ranger and transmedia brand licensing, University of Texas
Press, Austin 2015, s. 12.

Tamze, s. 7.

Bertetti Paolo, Transmedia archaeology..., dz. cyt., s. 267.

Tamze.

Pearson Roberta, Foreword, [w:] Freeman Matthew, Scolari Carlos A., Bertetti Paolo, Transmedia archa-
eology, dz. cyt., s. vii.

Freeman Matthew, Scolari Carlos A., Bertetti Paolo, Transmedia archaeology, dz. cyt., s. 3.

Tamze.
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opowiadanie wystepuje w tym samym medium i wlacza nowych bohateréw
i/lub zdarzenia fabularne*? [...]. Z narratologicznego punktu widzenia mozna by
powiedzie¢, ze poziom historii (wydarzenia i §wiaty) jest niezalezny od medium/
semiotycznego systemu manifestacji. Z tej perspektywy doskonaly przypadek
opowiadania transmedialnego ma miejsce, gdy rozszerzenia medialne i fabularne
konwerguja w jedno doswiadczenie fabularne®4.

A zatem:
rozszerzenie fabularne + rozszerzenie medialne = opowiadanie transmedialne95

Strategie umozliwiajace rozszerzenia fabularne czg¢sto utatwiaja rowniez ,,przekraczanie
réznych mediéw™9®. Z zakresu badan nad transmedialno$cig nie nalezy réwniez wykluczad
takich tekstow jak ,trailery, zapowiedzi (sneak-peeks) i streszczenia”, jako ze sa one czescia
transmedialnego $wiata fabuly*®’. W tym kluczu mozna réwniez bada¢ teksty niefikcjonal-
ne - jak na przyklad teksty prasowe — cho¢ trojka autoréow przyznaje, ze szczegdlne gatunki
i typy fabut sprawdzajg si¢ lepiej niz inne®.

Blizsze przyjrzenie si¢ tekstom kultury, zauwazaja Freeman, Scolari i Bertetti, ujawnia, ze
transmedialno$¢ nie jest zjawiskiem nowym - dla medioznawstwa istotne jest rekonstruowa-
nie zrédet i zrozumienie jego ewolucji. Nalezy cofna¢ sie w czasie, by ,,zidentyfikowac¢ tekstual-
ne sieci, poszukiwac tekstualnych «skamielin» i zrekonstruowac praktyki produkcyjne i kon-
sumpcyjne™®. Mozna bowiem powiedzie¢, ze ,,konwergencja miedzy przemystem medialnym
i praktykami wspotpracy” zostala zapoczatkowana przez Gutenberga wraz z drukiem?°°. Au-
torzy nie siegaja jednak tak daleko w przeszto$¢, skupiajac sie w swoich analizach na utworach
z XX wieku - z lat 30. Supermana i Conana Barbarzyncy; z lat 50. wyzej wspomnianego juz
Eternauty. Rodowdd wszystkich tych bohateréw siega, nie przypadkowo, komiksow i maga-
zynow pulpowych®°. Historie tych ostatnich zapoczatkowal The Argosy z 1882 roku, jednak
dopiero w dwudziestoleciu miedzy I a IT wojng $wiatowa doszto do ich znaczacego rozwoju°2.
Przed pojawieniem si¢ w 1931 roku The Shadow i bohatera ,samodzielnej” powiesci, ma-
gazyny byly antologiami, z kazdym numerem zawierajacym kilka odcinkéw z przygodami
roznych powracajacych bohaterow (od ich popularnosci zalezalo, jak czesto si¢ pojawiali).
Fabuly, wierne okreslonej identyfikacji gatunkowej poszczegélnych tytuldow (science fiction,
horror, przygodowe etc.), dotyczyly zazwyczaj tajemniczych wydarzen, ,,sugerujgc publiczno-
$ci wiekszg mitologie” ,rozwijang i ujawniang w kolejnych wydaniach™°3. I tak Shadow byt
samozwanczym strézem prawa, wystepujacym w licznych przebraniach, ktérego tozsamosé

193 Rozumienie bliskie Jenkinsowskiej radykalnej intertekstualnosci.
194 Tamze,s. 3-4.
195 Tamze,s. 4.
196 Tamze.

197 Tamze.

198 Tamze.

199 Tamze, 6.

200 Tamze.

201 Tamze,s. 7.
202 Tamze,s. 8.
203 Tamze.
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pozostawala tajemnica zaréwno dla jego antagonistéw, jak i dla czytelnikéw?*4. Informacje
byty ,,rozrzucone miedzy réznymi personami i kilkoma edycjami magazynéw?°5 na zasa-
dzie zdefiniowanej przez Gregory'ego Steirera fabularnej implikacji (narrative implication) —
»szczegoly pojedynczej, niezaleznej historii odsylaja (gesture) do dodatkowych opowiesci,
wydarzen lub lokalizacji nie w pelni rozwinietych w obrebie samej historii” — ujawniajacej
istnienie wigkszego $wiata opowiadania wykraczajacego poza dang fabule wraz z bohaterami
iich biografiami?°®. W ten wlasnie sposob funkcjonowata literatura brukowa bedaca ,, kamie-
niami w strumieniu (stepping stones) rozrywki ?°7 — w taki sposob widzial je rowniez Edgar
Rice Burroughs, twoérca Tarzana i ,,by¢ moze jeden z najpopularniejszych brukowych pisa-
rzy 28, zauwazajac, ze ,czytanie fikcji motywuje umyst do przechodzenia na kolejny kamien,
[...] i oto nowy $wiat otwiera sie przed nim”2°°. Ten ,,$wiat” jest kolejnym istotnym elementem
opowiadania. ,,Czytelnicy zaczeli faczy¢ aktywnos¢ czytania fabul z konsumpcja produktow:
teksty z epoki stawaly si¢ dla nich kamieniami milowymi w strumieniu rozrywki - fabuta
rozwijala si¢ dalej na przestrzeni tekstow?*°. Podobnie jak w fabularnej ekspansji (narrative
expansion), drugiej z przywolywanych kategorii Steirera powigzanej z implikacja, w ktorej
»fabula wykracza poza ramy pojedynczego tekstu, w taki sposéb, ze wielu oryginalnych bohate-
réw, miejsc i opowiesci zostaje zachowanych lub/i dalej rozwijanych przez spotkania z nowymi
bohaterami, miejscami i wydarzeniami™**. Na tej zasadzie funkcjonowaly powiesci brukowe.

Redaktorzy magazynéw pulpowych z lat 20. odkryli, ze najlepsza metoda przy-
ciagania czytelnikow z powrotem do tej samej publikacji z miesigca w miesigc
bylo opowiadanie (narrate) toczacych si¢ przygdd tak, by w kazdym numerze
zakonczenie historii trzymalo w napieciu, odsylajac jednoczesnie do innej?*2.

W taki sposéb historia mogta ciggnac si¢ niemalze w nieskoniczono$¢, co widocznie wigze
ekspansje fabularng z serializacja, zdefiniowang przez Bena Singera jako ,rozciggajaca do-
$wiadczenie pojedynczego tekstu przez podzial, sprzedajac produkty medialne w rozdziatach,
prezentujac nadrzedng historie przenoszong z odcinka na odcinek™*3. Jakkolwiek wydaje sie
to rozmija¢ z definicjg Jenkinsa, w $wietle ktorej kazdy tekst powinien by¢ zamknietg cato-
$cig, serializacja zdaniem badaczy (powolujacych si¢ w tym miejscu na Sama Forda) ,,stala si¢
$wiadoma czgscig tworzenia immersyjnych §wiatéw opowiadania™*4. Strategie opisane przez
Forda (odwotujacego si¢ do wspolczesnych przejawow transmedialnosci) dobrze podsumo-
wuja rowniez praktyki obecne w XX-wiecznych magazynach pulpowych, takie jak serializacja

204 Tamze,s. 8-9.
205 Tamze,s. 9.
206 Tamze,s. 8.
207 Tamze,s.9.
208 Tamze.

209 Tamze.

210 Tamze.

211 Tamze.

212  Tamze, s. 9-10.

213 Tamze, s. 10. Por. Singer Ben, Female power in the serial-queen melodrama, ,,Camera Obscura” 1990, nr
22.
214 Freeman Matthew, Scolari Carlos A., Bertetti Paolo, Transmedia archaeology, dz. cyt., s. 10.
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historii, dtugoterminowa ciaglos¢ (long-term continuity), trwalos¢ (permanence) oraz bogate
zaplecze (backlog) réznych postaci®*s.

w

latach 20. redaktorzy pulpéw wykorzystywali budowanie i rozszerzanie §wiatéw o ko-

lejnych bohaterdow.

Zakladali, ze czytelnikéw, ktérzy pozytywnie zareagowali na jedna historie, be-
dzie tatwiej przekona¢ do innej z innym protagonista — a wigc do kupowania
kolejnych numeréw magazynu - jesli obie grupy postaci beda dzieli¢ ten sam

216

fikcyjny $wiat, Iaczacy wyczyny jednego pulpowego bohatera z tymi drugiego

Strategie te autorzy wiaza z zaproponowanym przez Marka J. P. Wolfa retroaktywnym

polaczeniem (retroactive linkage), stuzacym stricte komercyjnym celom - autor liczy, ze uda

mu si¢ zwiekszy¢ sprzedaz nowych utworéw w efekcie powigzania ich z tymi cieszacymi sie

juz popularnos$cig®’ -

Potaczenie dwoch stworzonych niezaleznie [fikcjonalnych] swiatdow, wczesniej
istniejacych osobno, zazwyczaj za sprawg bohatera pojawiajacego sie w obu albo
ujawnienia (revelation), ze oba $wiaty s3 geograficznie powigzane. Autorzy rozwi-
jajacy kilka swiatow czesto faczg je retroaktywnie, by zintegrowac swoje wysitki

budowania $wiatéw w jedno?8.

Przykladem takiego dzialania jest kraina Pellucidar opisana przez Burroughsa w seria-

lu At

the Earth’s Core publikowanym w magazynie ,,The All-Story” w 1914 roku. Nastepnie

w 1916 roku w serii o Tarzanie, Tarzan and the Jewels of Opar, réwniez publikowanej w ,,The
All-Story”, protagonista natyka sie na zaginiong cywilizacje (odkryta w ramach fabuly z At
the Earth’s Core). Warto dodac, ze w serii The Return of Tarzan (,New Story Magazine” 1913)
bohater poznaje kaplanke z Opar. W 1918 w ,,Blue Book Magazine”, w The Land That Time
Forgot czytelnicy zapoznaja si¢ z historig ,tego niegdys wielkiego miasta, tu nazwanego

Caspak, miejsca zamieszkanego przez dinozaury”, a dopiero pod koniec historii okazuje sie,
ze miasto graniczy z dzunglg Tarzana®°.
Cztery wyrdznione przez badaczy narratologiczne atrybuty:

1)
2)
3)
4)

fabularna implikacja
fabularna ekspansja;
serializacja;
retroaktywne polgczenia;

cechujg takze wspolczesne transmedialne realizacje. Na tej podstawie wnioskuja oni, ze

»hiektdre podstawowe cechy [...] dzialaly w innych okolicznosciach i okresach historycznych,

215

216
217
218

219

Tamze, s. 11. Por. Ford Sam, Immersive Story Worlds (Part One), ,HenryJenkins.org” 2007, 1 maja. ht-
tps://tiny.pl/cmgzl (dostep: 20.04.2020); Ford Sam, Immersive Story Worlds (Part Two), ,HenryJenkins.
org” 2007, 2 maja. https:/tiny.pl/cmgz4 (dostep: 20.04.2020).

Freeman Matthew, Scolari Carlos A., Bertetti Paolo, Transmedia archaeology, dz. cyt., s. 11.

Tamze.

Wolf Mark J.P., Building imaginary worlds. The theory and history of subcreation, Routledge, New York-
London 2012, s. 380-381.

Freeman Matthew, Scolari Carlos A., Bertetti Paolo, Transmedia archaeology, dz. cyt., s. 12.
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co umozliwia nam zobaczenie skad opowiadanie transmedialne mogto wyewoluowac i w ra-
mach ktorych przemystowo-kulturowych warunkéw??°. Réwniez w przypadku literatury
brukowej istotne byly tresci tworzone przez uzytkownikéw - ,kultura fanowska zaczela sie
rozwija¢ w latach 30. w ramach zjazdow science fiction i targéw pamiatek (memorabilia fairs)
zachecajacych do zaangazowania publicznosci i producentow??*. Wspolpraca miedzy czy-
telnikami a autorami w tworzeniu kanonu jest zreszta istotnym kontekstem analizy Conana
Barbarzyncy Paola Bertettiego, stawiajacej w centrum funkcjonowanie bohatera transmedial-
nego (podrdzujacego od lat 30. do wspolczesnosci przez rézne media: ,apokryficzne powie-
$ci, komiksy, kino, telewizje i gry”, cho¢ jego transmedialna przygoda rozpoczela sie pdzno,
dopiero komiksem w latach 70.)%%2.

Serializacja oraz funkcjonowanie na zasadzie antologii to strategie magazynow pulpowych
przejete przez kolejne media - radio i kino. Korzystaly one z ,,tych samych modeli i strategii
opowiadania”, nierzadko polegajac na ,wstepnie uformowanej publiczno$ci” oraz utrwalo-

nych gatunkach??3,

Jedynie za sprawg dziedziczenia tych historycznych strategii fabularnych, czesto
szkalowanych i marginalizowanych pulp fictions, opowiadanie transmedialne
wyewoluowalo w miedzybranzowe praktyki wielu sgsiadujacych ze soba prze-
myslow medialnych. Jak konkluduje Roger R. Reed, ,,doktadnie dlatego, ze feno-
meny te byly peryferyjne (fringe), na obrzezach kultury, pomogty zdefiniowaé
jej caloksztalt™24.

Zreszta kwestia gatunkowosci nie jest bez znaczenia — rowniez wspdtczesnie konkretne ga-
tunki lepiej od innych dziatajg transmedialnie - ,,strukturalnie i tematycznie fantasy i science
fiction zdaja si¢ zapewnia¢ pokazne mozliwosci w kreowaniu $wiatéw (world-creation)” - roz-
budowana rzeczywisto$¢ przedstawiona jest w nich wrecz koniecznoscig®?>.

1.6. HISTORYZOWANIE TRANSMEDIALNOSCI

Matthew Freeman w ksiazce Historicising transmedia storytelling rozwija refleksje zawarte
w Transmedia archaeology, przygladajac sie zwlaszcza przemystowym strategiom ,,utrzymywa-
nia razem fikcyjnych $§wiatéw opowiadan na przestrzeni wielu mediéw i kierowania publicznosci
pomiedzy tymi mediami”2°. To one s kluczowe dla funkcjonowania transmedialnosci i oczy-
wiscie ulegly przyspieszeniu wraz z konwergencja — przemyst medialny wyksztalcit ,technologie,
praktyki i systemy operacyjne”, ktére staly si¢ bardziej ,,uregulowane (aligned) i usieciowione”,
co poskutkowalo ,,jasnym modelem rozszerzania historii”??’. Poza tym jednak - za Derekiem

220 Tamze,s. 12.

221 Tamze.

222 Tamze,s. 13,73

223 Tamze,s. 74.

224 Tamze.

225 Tamze,s. 76.

226 Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling, dz. cyt., s. 3.
227 Tamze.
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Johnsonem - badacz podkresla, ze ,najnowszym wymiarem wspolczesnej rozrywki transme-
dialnej jest nasze rozpoznawanie jej jako takiej 228

Historyzowanie zjawiska rozpoczyna Freeman wraz z poczatkiem XX wieku w Ameryce,
poniewaz za kluczowe w rozwoju tej praktyki uznaje produkcje i konsumpcje - to , konkret-
ne zestrojenie si¢ mediow, branzy (industry), publicznosci i techniki rozprzestrzenia §wiatéw
opowiadania na przestrzeni wielu mediéw” umozliwialo zaistnienie transmedialnosci®*°. Ta
przemystowo-kulturowa konfiguracja epoki historycznej - umasowienie produkgji, a co za
tym idzie narodzimy kultury masowej i w konsekwencji kultury konsumenckiej — miata zna-
czacy wplyw na funkcjonowanie transmedialnosci jako systemu tworzacego wariacje tego
samego (variation on sameness). Tego samego (sameness) poniewaz ,,kazda z historii w danym
$wiecie opowiadania musi wydawac si¢ pasowac¢ do innych”, wariacja (variation) ,,poniewaz
kazda z historii w danym $wiecie opowiadania musi réwniez rozszerza¢ ten §wiat opowiada-
nia, prezentujac inne wydarzenia z tego $wiata™23°.

Badacz wyrdznia trzy okresy historyczne (reprezentowane i analizowane na przykladach
konkretnych utworéw i/lub bohateréw) wraz z wlasciwymi im modelami produkcji umozli-
wiajgcymi transmedialno$¢ oraz determinantami.

1.6.1. REKLAMA (ADVERTISING)

Dwie pierwsze dekady XX wieku (lata 1900 i 10.) pelnily swoiscie zalozycielskg funkcje —
~opieraly sie na znaczacych postepach w industrializacji, proponowaly wspaniate fikcyjne
przygody, ktore publicznos¢ mogta sledzi¢ na przestrzeni mediow, jednak czesto zawodzity
komercyjnie™3*. Analizowanym przykladem jest uniwersum Krainy Oz L. Franka Bauma,
a determinantg reklama.

Juz przelom wiekéw byt zwrotem w strone miejskiego spektaklu - z billboardami, koloro-
wymi wystawami sklepowymi — przeksztalcajacego publicznos¢ w kupujacych. Nalezy przy
tym zwroci¢ uwage, ze ze wzgledu na opisywane zjawiska gléownymi konsumentami kultury
byta klasa $rednia ,,przyciagana do cigglego zakupu produktéw za pomoca strategicznego
wykorzystania koloru, postaci [w tym z paskéw komiksowych - przyp. M.R ], spektaklu i pla-
katéw™232. Te cztery kategorie, zaczerpniete bezposrednio z reklamy, umozliwiaty rowniez
skuteczng strategie Swiatotwdrczg. W ogodle reklama sprawnie wykorzystywala mozliwosci
roznych mediow, by osiggnaé zamierzony efekt, taczac rozrywke z praktykami promocyj-
nymi - funkcjonujac w relacji symbiotycznej z fikcja - ,,kierujac czytelnikéw od tekstu do
produktu” (za czym poszlo wykorzystywanie fikcyjnych postaci), dostarczajgc tym samym
modeli dziatania®33. Istotne znaczenie ma kolor — wraz z rozwojem techniki drukarskiej za-
czeto go wykorzystywac jako strategie reklamowa: przypisany danemu produktowi lub serii

228 Tamze,s. 4.

229 Tamze,s. 7.

230 Tamze,s. 8.

231 Tamze.

232 Tamze,s. 100. Jak zauwaza Freeman miedzy konsumentami literatury, spektakli broadwayowskich i pro-
duktéw wystepowala silna korelacja w formie przynaleznosci klasowej (do klasy sredniej). Tamze, s. 83.

Klasowy ,,roztam” publicznosci nastapil natomiast na linii publiczno$¢ teatralna—publiczno$¢ kinowa.
Tamze, s. 96-98.

233 Tamze, s. 71, 75. Zreszta bohaterowie paskéw komiksowych reklamie wlasnie stuzyli.
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produktow stawal si¢ kodem, dzigki ktéremu rozpoznawano ich przynalezno$¢. Miedzy me-
diami nastgpowal nie tylko przeplyw tresci, ale réwniez swobodny przeptyw kadr i tak auto-
rzy migrowali od powiesci do teatru i z powrotem, a spektakle zachecaly widzéw do zakupu
powiesci®34. W ten sposéb funkgeja teatru byla zasadniczo zblizona do okna wystawowego
(jako okna iluzji [illusion window])?35.

Doswiadczenia zawodowe L. Franka Bauma zakorzenione w nowoczesnej technice i no-
woczesnej kulturze miejskiej (byt organizatorem, wydawca prasy, scenariopisarzem, a nawet
pionierem aranzacji wystaw sklepowych) bylo kluczowe dla stworzenia jego fikcyjnego $wia-
ta i wykorzystania wszystkich czterech strategii promocyjnych jako metody opowiadania?3®.
Zarowno spektakle teatralne (musicale), jak i same reklamy prasowe powiesci stuzyly rozsze-
rzaniu $wiata przedstawionego i czasu wydarzen. Taka funkcje pelnily takze publikowane
w gazetach (w charakterze reklamowym) zupetnie nowe ilustracje oraz kolorowe (zwykle
rozdawane za darmo) mapy?¥, dodatkowo ,trzymajgce $wiaty opowiadan razem”238. Paski
komiksowe Bauma (wszystkie pisal osobiscie) promowaly kolejne ksigzki, czesto wracajac
do juz wczesniej znanych bohaterdw, dzialajac jako ,zserializowane sequele jednej powiesci,
a prequele nastepnej”23°. Na styku strategii promocyjnych i §wiatotwdrczych znajdowaly sie
réwniez publikowane w prasie streszczenia czy zapowiedzi przybierajace forme wiadomo-
$ci ze $wiata Oz, a takze fikcyjny dziennik (,The Ozmopolitan”, 1905)34°. W analogicznej
funkcji wystepowaly plakaty (wraz ze sloganami i informacjami, ze dana sztuka to siostra/
towarzyszaca [sister play/companion play]), a nawet recenzje i informacje publikowane w cza-
sopismach (w tym branzowych i filmowych), poniewaz za ich sprawg poszczegdlne realizacje
byly wigzane w jedna calo$¢®4*. Publiczno$¢ angazowano réwniez przy pomocy konkurséw
z nagrodami (czasem ich sugestie uwzgledniajgc w fabutach komiksow)?+2.

Freeman podkresla jednak, ze w przypadku Krainy Oz nie mozna méwic o skutecznie
realizowanej strategii transmedialnej. Jednym z powoddéw byt swoisty roztam franczyzy na
konkurujace ze soba wersje — wspolwtascicielem praw do Oz byl W.W. Denslow ilustrator
pierwszej ksigzki — wypuscil on wlasny komiks (1904-1905)243. Drugim natomiast fakt, ze
strategie promocyjne/transmedialne (skrétowo opisane powyzej) nie zawsze byly skuteczne
w kierowaniu publicznosci od jednego medium do drugiego. W przypadku publicznosci te-
atralnej i literackiej, o wspolnym adresie klasowym, metoda ta si¢ sprawdzila. Inaczej jednak
byto w przypadku filméw, co poskutkowalo stratami finansowymi dla zalozonej przez Bauma
Oz Film Manufacturing Company, a w konicu bankructwem. Wynikato to po pierwsze z fak-
tu, ze kino w tamtym czasie kojarzone bylo gléwnie z nickelodeonami dla klas nizszych (nie
nastgpil wiec transfer widowni). Po drugie ,,raporty z kas wskazuja, ze film basniowy, wraz
z podobnie fantastycznymi «trickowymi» filmami Georges’a Méliésa — kinematograficzne

234 Tamze,s. 83-84.

235 Tamze,s. 84.

236 Tamze, s. 74.

237 Mapy juz pod koniec XIX wieku byly popularnym materiatem reklamowym.

238 Tamze, s. 81, 86.

239 Tamze,s. 88.

240 Tamze, s. 90, 92. Mock-prasa réwniez byla popularng strategia marketingowa tamtych czaséw.

241 Tamze, s. 93-96.

242 Tamze, s. 90.

243 Tamze, s. 91-92. Tytul jednak informowat o jego autorstwie: Denslow’s Scarecrow and Tin Man, a same
paski komiksowe byly raczej sequelem do scenicznego musicalu.
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manifestacje tak samo fantastycznej literatury dziecigcej — w wigkszosci wyszly juz z mody
okolo 1905 roku™244.

1.6.2. LICENCJONOWANIE (LICENSING)

Lata 20. i 30. ,nape¢dzane rodzacg sie kulturg konsumencka, czgsto odnosity sukcesy komer-
cyjne, czasem jednak rozbijajac $wiaty opowiadania na konkurujace ze soba wersje, ktére
zawodzily w kierowaniu publicznoéci od medium do medium™45. Analizowanym przykia-
dem jest uniwersum Tarzana stworzone przez Edgara Rice’a Burroughsa, a determinantg
licencjonowanie.

W tym okresie, jak twierdzi Freeman, opowiadania transmedialne staly si¢ praktyka korpo-
racyjna (corporatised). Strategia przyjeta przez Burroughsa pozwolila wykroczy¢ tworzonym
przez niego historiom poza dziatania stricte promocyjne/reklamowe w strong wypuszczenia
licencjonowanych produktdw zastrzezonych znakiem handlowym, korzystajac ze wznoszacej
fali kultury konsumenckiej — ,wzrost konsumpcji zwielokrotnil pragnienie dla kolejnych
i nastepnych opowieéci”4%. Swiat Tarzana zyskal rozszerzenia w postaci magazynéw pulpo-
wych, filméw, gazetowych paskéw komiksowych, serialu radiowego oraz powiesci. Niemniej
w przypadku Burroughsa licencjonowanie wygenerowalo innego rodzaju problemy. Tworca
dysponowal swoja wlasnoscig intelektualng albo zbyt, albo nie dos¢ swobodnie — ,,w obu
przypadkach doprowadzilo to do fragmentacji $wiata opowiadania Tarzana, co [...] frustro-
walo czes$¢ publicznosci i wytworzyto sytuacje, w ktorej partnerzy licencyjni musieli ze sobg
wzajemnie konkurowac”#. Fragmentacja byla widoczna zwlaszcza w przypadku wersji fil-
mowych, poniewaz tworca zdecydowal si¢ sprzeda¢ prawa (zamiast udzieli¢ licencji) kilku
réznym producentom, jednoczes$nie przekazujac im kontrole nad utworami. Poskutkowalo
to tym, ze pierwsze filmowe wcielenia niewiele mialy wspolnego z literackim oryginatem —
lacznie z tym, Ze charakterystyka bohatera si¢ réznila - w Tarzan of the Apes z 1918 roku pro-
tagonista nie byt ,,bezwzglednym brytyjskim arystokratg”, a ,,cywilizowanym amerykanskim
ojcem rodziny”?48. Odbiorcy przywigzani do ,,uniwersum Burroughsowskiego” byli srodze
rozczarowani. Podobnie zresztg jak sam autor, ktérego nazwisko nie zajmowalo nawet pro-
minentnego miejsca na plakatach promujacych. Doswiadczenie to spowodowalo, ze w przy-
padku komiksu odmoéwit sprzedazy praw, a przyznal jedynie licencje, w ramach ,,modelu
inspirowanego przez franczyzy sprzedazy detalicznej (retail franchises)”, gdzie juz, pomimo
faktu, Ze nie napisal zadnego paska, ukazywaly sie one pod tytutem Tarzan-By Edgar Rice
Burroughs lub Edgar Rice Burroughs’ Tarzan®4°. W ten sposéb nazwisko autora stalo sie ta-
kim samym produktem jak Tarzan i to ono aczyto poszczegélne rozszerzenia. Autor podjat
réwniez wspolprace z radiem, ktére w tamtym czasie rozpoczeto kooperacje sponsorskie

244 Tamze, s. 98-99.
245 Tamze,s. 8.

246 Tamze, s. 109.
247 Tamze,s. 138.
248 Tamze, s. 118.

249 Tamze, s. 121-122. Nalezy tez zaznaczy¢, ze to w tym czasie paski komiksowe wykroczyly poza swoja
funkcje reklamowg i staly si¢ niezaleznymi produktami.
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z korporacjami dzialajagcymi w calym kraju, a nie jedynie lokalnie®*°. I tak Signal Oil and
Gas Company zostalo sponsorem serialu radiowego o przygodach Tarzana i ,wkrotce konsu-
menci mogli kupowa¢ benzyne Tarzana” (w zamian otrzymywali bilet reklamujacy audycje
w radiu, poza tym stacje rozdawaly réwniez poszczegdlne elementy puzzli, ktére trzeba byto
skompletowa¢)?5*. Takze rola licencjonowanych produktéw (zabawek, bizuterii etc.) byta juz
wtedy istotna przy rozwijaniu opowiadania transmedialnego. Zalozona przez twdrce firma
Edgar Rice Burroughs, Inc. wydata tacznie 26 licencji producentom na stworzenie produk-
tow takich jak chleb, noze, paski, przybory kuchenne, ozdobne tuki i strzaly itd.?5* W latach
30. podjeto dalsze proby filmowe. Tym liczniejsze, ze z filmami MGM-u®%3 konkurowat nie
tylko Sol Lesser, ale rowniez sam Burroughs (Burroughs-Tarzan Enterprises), wypychany
przez wielkg wytwornie z duzych kin. Ta zbyt duza swoboda w rozporzadzaniu licencjami
poskutkowata oczywiscie konfliktem prawnym, a firma producencka i tak szybko zakonczyta
swoj zywot (podobnie jak w przypadku Bauma).

1.6.3. PARTNERSTWA BRANZOWE (INDUSTRY PARTNERSHIP)

Lata 40. i 50. — ,,oparte na przepisach regulujacych media tego konkretnego okresu, zapew-
nialy zaréwno zyskowno$¢ jak i transmedialno$¢ historii, kierujacych publicznoé¢ od medium
do medium, co znamienne polegaly jednak na okoliczno$ciach wojny, w przeciwnym wypad-
ku funkcjonowaty na marginesie przemystu”54. Analizowanym przykladem jest Superman,
a determinantg partnerstwa branzowe.
W opisywanym okresie zaciesnila si¢ wspolpraca miedzy réznymi branzami medialnymi
wraz z migracjami pracownikéw i wymiang tresci. Dla nawigzania wspoétprac kluczowe zna-
czenie miata I wojna §wiatowa wraz z propaganda wojenna — ,,ktéra przybrata forme masowej
komunikacji nakierowanej na wptywanie na zachowanie publicznosci i prowadzenie jej mie-
dzy mediami” oraz ,stala si¢ istotnym Zrédlem rozprzestrzenialnoéci dla mediow™%5. Dru-
gim czynnikiem bylo oczywiscie upowszechnienie si¢ telewizji oraz narodziny serialu i filmu
telewizyjnego. W odrdznieniu od Burroughsa Harry Donenfeld (zalozyciel Superman, Inc.25°)
w ramach ekspansji superbohatera z pulpowego magazynu korzystat ze strategii, w ktorej
pracownicy DC Comics przechodzili wraz z bohaterem do nowego medium - byto tak juz
w przypadku prasowego paska komiksowego i dalej®*’. Z mediéw drukowanych Superman
zawedrowal w 1940 roku do radia, zyskujac forme serialu emitowanego trzy razy w tygodniu.
To za jego sprawg bohater zyskal nowa, pokojowa twarz - latarni nadziei. Kolejng transmedial-
ng odnogg byly krétkometrazowe filmy wojenne (produkowane przez studio Fleischeréw dla
25—0 Freeman zwraca uwagg, Ze ,prawdopodobnie zadne medium nie odegrato wiekszej roli w korporacjo-
nalizacji opowiadan transmedialnych niz radio”. Tamze, s. 123.

251 Tamze, s. 124, 126.

252 Tamze, s. 130. Produkty niekoniecznie przydatne w dzungli bardziej uzyteczne byly w zagubionym
mie$cie Athne znanym z powieéci Tarzan and the City of Gold.

253 Umowa z MGM-em zreszta zakladata wykorzystanie postaci, ale juz nie konkretnych fabut czy innych
elementéw wykreowanego $wiata.

254 Tamze,s. 8.

255 Tamze, s. 146, 160.

256 Kwestia autorstwa Supermana nie jest kluczowa dla moich rozwazan, wiec pozwalam sobie ja pomingc.

257 Tamze,s. 157.
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Paramountu - z tej wersji pochodzi tez stynny slogan o szybkosci wigkszej od kuli). Zreszta
z radia do kinowej animacji przeszli rowniez aktorzy uzyczajacy gloséw protagoniscie i Lois
Lane. Powstata rowniez powies¢ (napisana przez scenarzyste serialu radiowego); miata nawet
specjalne wydanie dla amerykanskich Zolnierzy?®. , Tak jak wojna «zjednoczyta wszystkie
przemysly medialne we wspolnym celu» poprzez komiks, radio, film i teraz powies¢, tak
samo zrobila posta¢ Supermana”, a jego biografia byta rozwijana z kolejnymi medialnymi in-
karnacjami®>°. Wraz z wojng skonczyla sie gléwnonurtowa prominencja bohatera. Wrdcit on
w formie serialu kinowego — a zatem formatu klasy B. Niemniej takie usytuowanie w krajo-
brazie rynkowym umozliwilo wigkszg swobodeg, nie tylko tworczg ale réwniez w dyktowaniu
zasad wspolpracy, takze dlatego, Ze mniejsze studia podlegaly mniejszej kontroli niz wielkie
wytwornie (tzw. majors)2%°. Migracja Supermena do telewizji w latach 50. wigzala si¢ nato-
miast z rosngcym zapotrzebowaniem publicznosci na tresci — cho¢ gtéwne stacje preferowaty
programy na zywo, byly one zdecydowanie trudniejsze w organizacji i drozsze w wykonaniu.
Dzigki temu niezalezne matle firmy zajmujace si¢ produkcja telewizyjng znalazly dla siebie
nisze (bylo to zresztg rowniez efektem przepiséw antymonopolowych skierowanych prze-
ciwko majorsom). W ten sposob produkecja klasy B przeszta do telewizji. Analizowany przez
Freemana przypadek potwierdzalby tez teze¢ Michaela Kackmana, ze opowiadania transme-
dialne ,mogg by¢ lepiej rozumiane jako strategie przetrwania outsideréw”2*.

Czynnikiem wyréznionym przez Freemana, a faczacym te trzy okresy, jest jednostkowa
sprawczo$¢ (individual agency) — wylicza oczywiscie ,,wielu autoréw, firm, studidw i stacji”,
jednak ,rézne strategie, praktyki i przemystowe konfiguracje lezace u podstaw opowiadan
transmedialnych w przesztosci mozna zrozumie¢ jedynie przez uznanie roli odegranej przez
jednostki” - ,jedynie niewielka liczba kreatywnego personelu byta integralna w tworzeniu
rozlegtych $wiatow”2°2. Czynnik ten - jako autorstwo (authorship) - zaliczy badacz w poczet

trzech charakterystycznych cech transmedialnosci.

1.6.4. BUDOWANIE POSTACI (CHARACTER-BUILDING)

To ,,konstruowanie i rozwijanie fikcyjnego bohatera, miedzy innymi za posrednictwem bio-
grafii, wygladu, psychologii, dialogéw i interakcji z innymi postaciami”®3. Bohater ,,nigdy
nie jest zamkniety w jednym tekscie™®4. Proces zachodzi za sprawg tworzenia postaci dru-
goplanowych i uzupelniania biografii przy pomocy form seryjnych - prequeli i sequeli?®s.

258 Tamze,s. 171.
259 Tamze,s. 172.
260 Tamze,s. 173.

261 Tamze, s. 182. Por. Kackman Michael, Nothing On But Happy Badges: Hopalong Cassidy, William Boyd
Enterprises, and Emergent Media Globalization, ,Cinema Journal” 2008, nr 47(4).

262 Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling, dz. cyt., s. 8.
263 Tamze, s. 10.
264 Tamze,s. 23.
265 Tamze, s. 26.
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1.6.5. BUDOWANIE SWIATOW (WORLD-BUILDING)

To (za Jenkinsem) ,,proces projektowania fikcyjnego uniwersum [...]. Musi by¢ odpowiednio
szczegolowe, by umozliwi¢ rozwdj wielu réznych fabul, ale tez na tyle spojne, by kazda histo-
ria sprawiata wrazenie, ze pasuje do pozostatych™®®. Kategoria szersza od budowania postaci,

»polega na rozwijaniu fikcyjnych miejsc danego §wiata opowiadania, tak by nowe postacie mo-
gly go zaludni¢™®”. Swiaty opowiadania to ,intertekstualne struktury, ktére trwaja na prze-
strzeni kilku tekstow przenoszonych przez media”2%8. Podtrzymywanie ich funkcjonowania

»hiezaleznie od réznych kulturowych, przemystowych i historycznych kontekstow” §wiadczy
o pewnym wyrafinowaniu opowiadan transmedialnych?®®. ,Jak pokazal Wolf wyobrazone
$wiaty opowiadan mogg siega¢ nawet fikcyjnych wysp Odysei Homera™7°. Kluczowe zna-
czenie ma ,,zachowanie rownowagi miedzy tym, co Jenkins nazywa rozprzestrzenialnoscia
(spreadability) kontra zwiercalno$cia (drillability)?7*:

Rozprzestrzenialno$¢ odnosi sie do procesu rozpraszania — skanowania caltego
medialnego krajobrazu w poszukiwaniu znaczgcych kawatkéw informacji [nato-
miast] zwiercalnos$¢ odnosi si¢ do zdolnosci 0sdb do doglebnego eksplorowania
glebokiej studni fabularnych rozszerzen, gdy natkna sie na fikcje, ktéra naprawde
przyciagnie ich uwage?72.

Warta podkreslenia jest rowniez immersyjnos¢ §wiata — konsument wchodzi do niego - oraz
jego ekstrakcyjnos¢ (extractability) - ,fan zabiera ze sobg aspekty tej historii jako zasoby, ktore
wykorzystuje w przestrzeni swojego codziennego zycia”?’3. Opowiadanie transmedialne jest
zarowno ,opowiadaniem samym w sobie, jak i promocjg dalszego opowiadania”, ,zwigksza
apetyt na dalszg konsumpcje tego $wiata, dodajac nowe punkty wejscia”. Z tego wzgledu
nie nalezy pomija¢ materiatéw skoncentrowanych na promociji, takich jak trailery, reklamy
internetowe, ich rola jest nie do przecenienia®’4. W rozwazaniach nad $wiatami opowiada-
nia Freeman postuguje si¢ rowniez terminem inter-tekstualnosci zaproponowanym przez
Tony’ego Benneta i Janet Woollacott — opisuje on ,,ztozone sposoby, na jakie fikcje moga
istnie¢ w szczelinach migdzy tekstualnymi wyczynami, z tymi elementami «z pomiedzy»
przeksztalcajagcymi sposéb w jaki publicznos¢ czyta teksty, dostosowujac ich znaczenie™75.
W przeciwienstwie do intertekstualnosci rozumianej przez Juli¢ Kristeva jako sposdb, w jaki

266 Jenkins Henry, Kultura konwergencji, dz. cyt., s. 264.
267 Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling, dz. cyt., s. 10.
268 Tamze,s. 28.

269 Tamze.
270 Tamze.
271  Tamze.

272 Jenkins Henry, The Revenge of the Origami Unicorn: Seven Principles of Transmedia Storytelling (Well,
Two Actually. Five More on Friday), ,HenryJenkins.org” 2009, 12 grudnia, https://tiny.pl/cmg3v (do-
step: 3.05.2020).

273 Jenkins Henry, Revenge of the Origami Unicorn: The Remaining Four Principles of Transmedia Storytelling,
»HenryJenkins.org” 2009, 12 grudnia, https:/tiny.pl/cmg3z (dostep: 3.05.2020).

274  Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling, dz. cyt., s. 30-31.

275 Tamze, s. 31.
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»tekst odczytuje historie i umieszcza si¢ w niej”?®, wchlania i przeksztalca inne teksty, bedac
systemem odniesien widocznych w jego wewnetrznej kompozycji, inter-tekstualnos¢ ,,stuzy
wyjasnieniu w jaki sposéb popularne postacie takie jak James Bond niejako wymykaja sie
ograniczeniom tekstowym i istniejg w przerwach miedzy swoimi tekstowymi wyczynami?77.
Zaréwno intertekstualnos¢, jak i inter-tekstualnos¢ sg kluczem do opowiadania transme-
dialnego?”®. Kolejnym terminem wykorzystywanym przez Freemana w jego analizach funk-
cjonowania §wiatéw opowiadan jest paratekst, zaadaptowany do badan nad mediami - z re-
fleksji Gérarda Genette’a nad transtekstualno$cia®® - przez Jonathana Gray’a®®°. Parateksty
to ,produkty i produkty uboczne miedzy wlasnoscig (ownership) i formacja kulturowg oraz

7281 Opowiadanie transmedialne byloby w tej

pomiedzy trescig i materialami promocyjnymi
optyce ,,zlozeniem tekstu i paratekstu” (nierzadko zawartego zresztg rowniez w diegezie sa-

mego tekstu)?82.

Wyroéznione przez badacza sktadniki budowania postaci i $wiatow to: ,,prequele, sequele, roz-
budowywanie biografii, uzupetnianie mitologii $wiata opowiadania, rozwijanie osi czasu, od-
krywanie nowych fikcjonalnych miejsc etc. — wszystkie wymagajg kreatywnej wlasnosci, czy
to strategicznie zaplanowanej, czy nie”?23. By opowiadanie transmedialne zadziatalo potrzeb-
ne byto w przesztoéci i wcigz jest wspdtczesnie wspolne dzialanie tych trzech elementow?34.

1.6.6. AUTORSTWO (AUTHORSHIP)

zarzadzajaca funkcja pelniona przez centralng figure autora panujacego nad roz-
szerzeniami historii na przestrzeni medidw, czy to pojedynczy pisarz, czy firma,
czy co$ pomiedzy. Krotko méwigc — jesli budowanie postaci jest aspektem budo-
wania $wiatow, to autorstwo jest kluczowe dla osiggniecia obu?®s.

Autor moze zaréwno spaja¢ calg historie, jak i doprowadzi¢ do jej rozpadu. Sprawuje pie-
cz¢ nad kanonem - w oczach pewnej czes$ci widowni petni funkcje prawodawcy i sedziego,
rozsadza, co jest uprawnionym rozszerzeniem $wiata opowiadania, a co nie®®®. Jako przyktad
Freeman podaje uniwersum Gwiezdnych Wojen, gdzie brak autorskiego nadzoru doprowadzit
do separacji filméw i transmedialnych rozszerzen (ksigzki, gry, komiksy na licencji) - George

276 Kristeva Julia, Problemy strukturowania tekstu, thum. Wiktoria Krzemien, ,,Pamietnik Literacki” 1972,
nr 63/4, s. 246.

277 Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling, dz. cyt., s. 31.

278 Tamze,s. 32.

279 Por. Genette Gérard, Palimpsesty, dz. cyt.

280 Por. Gray Jonathan, Show sold separately. Promos, spoilers, and other media paratexts, New York Uni-
versity Press, New York-London 2010.

281 Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling, dz. cyt., s. 32.

282 Tamze.

283 Tamze.

284 Tamze, s. 35.

285 Tamze, s. 10.

286 Tamze,s. 34.
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Lucas okreslil je mianem réwnolegltych uniwerséw (parallel universe)®®?. Wspédlczesnie ,,z du-

zymi, wielonarodowymi konglomeratami, w ktérych dobra medialne przechodzg przez rece
niezliczonych producentéw, pisarzy, specjalistow od marketingu i tak dalej” trudno utrzymac
»Spojng autorskg kontrole™?®8. Skutkuje to miedzy innymi tym, ze nie wszystkie treéci, ktérych
bohaterem jest Batman, mozna wiaczy¢ do opowiadania transmedialnego — wraz z uptywem
czasu powstawaly kolejne wersje opowiadajace od nowa t¢ samg historig czy tez ponownie ja
adaptujgce?®e.

W oparciu o refleksje Michela Foucaulta z eseju Kim jest autor?®° Freeman proponuje dwa
sposoby funkcjonowania autora:

autor w funkcji rynkowej (market author-function) — ,,gdy sama obecno$¢ nazwiska
autora na tekscie w danym medium (na przyklad na okladce ksigzki, plakacie filmo-
wym etc.) moze kierowa¢ publiczno$¢ na przestrzeni wielu mediéw do innych tekstow
medialnych tworzacych §wiat opowiadania”. Inter-tekstualna forma autorstwa — ,,prze-
ksztalca sposdb, w jaki odbiorcy czytajg teksty na przestrzeni mediéw i dostosowuje
ich znaczenie” 29*,

autor w funkcji tekstowej (textual author-function) — sposob w jaki autor ,,narzuca
i utrzymuje okreslenie tego, co tworzy i tego, co nie tworzy fikcyjnego swiata opowia-
dania”. Intertekstualna forma autorstwa — ,,autor dyktuje celowe odniesienia w tekscie
do innych tekstow” 292, Przykladem jest Burroughs, ,,ktorego nazwisko byto kulturowo
zro$niete z opisem tego, kim Tarzan byl, zaréwno jako postac, jak i $wiat opowiada-
nia”?9, znaczgco roznigce sie od hollywoodzkiej, nie-Burroughsowskiej adaptacji®94.

W tym kontekscie mozna by powiedzie¢, ze problem Batmana zasadza si¢ na tym, ze DC
Comics, skutecznie pelnigce funkcje autora rynkowego, kierujacego publicznos¢ od medium
do medium, niewystarczajaco skutecznie pelnilo funkcje autora tekstowego - ,wielu Batma-
noéw przez lata [bylo] produkowanych rekami bardzo wielu jednostek”, co ,,doprowadzilo do
fragmentacji opisu i znaczenia $wiata opowiadania”, ,tworzac kilka réznych [koegzystuja-
cych] wersji™9%. Freeman podkresla zatem, Ze rownoczesne wystepowanie obu tych autor-
skich funkcji zdaje sie znaczgco wplywac na sprawne dzialanie opowiadania transmedialnego
i jego cigglosc29°.

Warto w tym miejscu zaakcentowad, ze Freeman, za Karin Fast i Henrikiem Ornebringiem,
zauwaza, Ze postrzeganie powstawania opowiadan transmedialnych jako ,,zaplanowanych,

287
288
289
290

201
292
293
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295
206

Tamze, s. 34-35.
Tamze, s. 35.
Tamze, s. 36.

Foucault Michel, Kim jest autor?, [w:] Powiedziane, napisane. Szaleristwo i literatura, tegoz, ttum. Bogdan
Banasiak, Aletheia, Warszawa 1999.

Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling, dz. cyt., s. 37.
Tamze.
Tamze, s. 36.

U Burroughsa, jak juz wspominatam, Tarzan jest bezwzglednym brytyjskim arystokrata i samozwan-
czym strozem prawa, w hollywoodzkiej wersji to przestrzegajacy prawa, niepochodzacy z wyzszych sfer
Amerykanin. Tamze.

Tamze.

Tamze, s. 38.
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strategicznych aspektow kreacji” jest jednak ograniczajace®®’. Przesuwa wigc akcent na ,wy-
tanianie si¢”, ,narastanie” bardziej ,ad hoc/przypadkowo (contingent)” niz w sposdb zamie-
rzony, zwlaszcza ze wiele takich ,,§wiatéw opowiadan tworzonych jest na przestrzeni wielu lat,
za sprawg wielu 0s6b™298. Wizualizuje swojg perspektywe, postugujgc sie poreczng metaforg
domu - rozbudowywanego o kolejne pomieszczenia, by uczynic¢ go wiekszym.

1.6.7. TRANSMEDIALNE PARATEKSTY

Ze spostrzezeniami Freemana na temat nietransmedialnosci niektérych inkarnacji Batmana
nie zgodzilby si¢ zapewne Matt Hills. Podkreslajgc istotnos¢ transmedialnych paratekstow,
wyroznia on parateksty diegetyczne — z kluczowym zagadnieniem oceny ich wpisywania si¢
w kanon - i auratyczne - ,,dazace do nadania kulturowej wartosci” (na przyklad za posred-
nictwem muzeéw i/lub wystaw poswieconych danym utworom i seriom??°. W tym kontekscie
pojawia si¢ rowniez kategoria transmedialnosci dotykalnej [tactile transmediality] zapropo-
nowana przez Sarah Gilligan)3°°. Badacz przyglada sie funkcjonowaniu franczyz medial-
nych (transmedialnos¢ west coast) i zauwaza, ze to za sprawg polityki licencyjnej staja si¢ one
markami (brands), marki natomiast to nie niezmienne teksty — w ramach franczyzy moze
dojs¢ do ich przepisania, by ugruntowac ,,teraz-niejszos¢” (now-ness) samej marki. Zauwaza
réwniez, ze w takich przypadkach ,transmedialnos¢ czesto stawata sie z ducha paratekstual-
na, zamiast stanowi¢ forme dystrybuowanej tekstualnosci” — dodatkowe tresci mogg krazy¢
w réznych mediach, ale nie mogg by¢ kluczowe dla zrozumienia catosci fabuly z nosnikiem
w postaci statku-matki3°*. Wskazuje przy tym, ze parateksty stuza nie tylko jako suplemen-
ty do tekstow zrédlowych (nie-identyfikatory, non-identifiers), ale réwniez ,katalogowaniu,
promowaniu i identyfikowaniu rozszerzen transmedialnych fabul” i czesto sg strategicznie
zapominane, czy tez nie-pamietane (non-remembered), zaréwno przez fanéw, jak i producen-
tow — co bywa takze losem oficjalnych rebootéw — poprzez ,,stworzenie nowych, oficjalnych,
kanonicznych fabul™°2. Ich funkcje kanonicznych weryfikatoréw, jak i nie-identyfikatoréw
»Moga zosta¢ z czasem zagubione, zrekonfigurowane, odzyskane czy odrzucone™®3. Nie sg
one jednak zaledwie ,,obramowaniem dla preferowanego odczytania tekstu” (jak sugerowat
Jonathan Gray), sposobem egzekwowania nowych znaczen (jak u Melissy Aronczyk), czy licz-
nymi punktami wejécia do §wiata opowiadania (jak u Keitha Johnstona)3°4. Zdaniem Hillsa
nie nalezy ich wyklucza¢ z refleksji nad transmedialnos$cia - ich istotnos$¢ zasadza si¢ na

297 Tamze,s. 22. Por. Fast Karin, Ornebring, Henrik, Transmedia World Building: ,, The Shadow” (1931 - pre-
sent) and ,, Transformers” (1984 - present), ,International Journal of Cultural Studies” 2017, nr 20(6).

298 Freeman Matthew, Historicising Transmedia Storytelling, dz. cyt., s. 22.

299 Hills Matt, Transmedia paratexts. Informational, commercial, diegetic, and auratic circulation, [w:] The
Routledge companion to transmedia studies..., dz. cyt., s. 290.

300 Por. Gilligan Sarah, Heaving cleavages and fantastic frock coats. Gender fluidity, celebrity and tactile
transmediality in contemporary costume cinema, ,,Film, Fashion and Consumption” 2012, nr 1(1), s. 7-38

301 Hills Matt, Transmedia paratexts, dz. cyt. s. 290.

302 Tamze,s. 291.

303 Tamze,s. 292.

304 Tamze, s. 295. Por. Aronczyk Melissa, Portal or police? The limits of promotional paratexts, ,,Critical
Studies in Media Communication” 2017, nr 34(2), s. 111-119; Gray Jonathan, Shows sold separately, dz.
cyt.; Johnston Keith, Review: Jonathan Gray, Shows sold separately. Promos, spoilers, and other media
paratexts 2010, ,,Screen” 2011, nr 52(3), s. 419-422.
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budowaniu i utrzymywaniu wspélnoty wiernych odbiorcéw, budowaniu tozsamosci utworu
(oraz jego oddanej widowni), a wraz z kolejnymi reinterpretacjami stajg si¢ one w konse-
kwencji przestrzenig kulturowo-politycznych zmagan spotecznosci fanowskich. Przykltadem
tychze sg kolejne filmy, ktdrych akcja rozgrywa sie w uniwersum Gwiezdnych wojen (Gwiezd-
ne wojny: Przebudzenie Mocy, 2015, rez. ].J. Abrams; Gwiezdne wojny: Ostatni jedi, 2017, rez.
Rian Johnson; Gwiezdne wojny: Skywalker. Odrodzenie, 2019, rez. ].J. Abrams) z Rey w roli
protagonistki, co mialo stuzy¢ rozprawieniu si¢ z wyrazng w pierwszych odstonach patriar-
chalnoscig. Ta kluczowa dla fabuly posta¢ poczatkowo nie otrzymata reprezentacji w formie
figurki — spotkalo si¢ to z licznymi glosami krytyki opatrzonymi hashtagiem #wheresrey.
Roéwniez Ghostbusters. Pogromcy duchow (2016, rez. Paul Feig), reboot z damska obsada, spro-
wokowali miedzy innymi wielbicieli wersji z lat 80. (Pogromcy duchéw, 1984; Pogromcy du-
chow II, 1989, rez. Ivan Reitman) do bojkotu i zanizania oceny (,,paratekstualnej reputacji”)
filmu na portalu Rotten Tomatoes. Parateksty stajg si¢ zatem wspdlczesnie bronig w wojnach
kulturowych miedzy postawami progresywnymi a reakcyjnymi3®s. Na trudnosci wynikajace
z funkcjonowania paratekstow w ramach wspoélczesnego obiegu (i analiz) mediow wskazuje
réwniez Raul Rodriguez Ferrandiz -

nie lada zadaniem jest odréznienie tych paratekstualnych elementéw bezposred-
nio przystugujacych si¢ postepowi fabuly (bez watpienia kwalifikujacych sie¢ jako
sktadowe opowiadania transmedialnego) od tych, ktére wskazujg utwory, ale do-
daja niewiele lub nic do ich fabularnego rozwoju (cho¢ przyktadaja sie do produk-
cji znaczen w ramach odbioru, na przykiad zakotwiczajac ogélne oczekiwania).
Innymi sfowy — wyglada na to, ze koncepcja paratekstu, przynajmniej w analizach
[Jonathana] Graya, jest szersza niz koncepcja opowiadania transmedialnego Jen-
kinsa (i, nawiasem méwiac, koncepcja Genette’a)3°®.

Przywolywane powyzej badania i analizy wykorzystujace oraz rozbudowujace (o kolejne ter-
miny i wlasciwosci) transmedialno$¢ wyraznie wskazujg na réznorodnos¢ jej rozumienia,
a czasem nawet potencjalne sprzecznosci. Juz w przywolywanych cytatach z Jenkinsa wida¢
dos¢ swobodne postugiwanie si¢ terminem ,transmedialno$¢” i ,,opowiadanie transmedial-
ne”. Réwniez Agnieszka Calek zwraca uwage na chaos terminologiczny i fakt, Ze sam Jenkins
zdaje si¢ unika¢ definicji, a sklania si¢ ku charakteryzowaniu, cho¢ ze wzgledu na réznorodne
przypadki i przyklady nie skutkuje to lepszym uporzadkowaniem3°”. Nawet te (zasadniczo
nieliczne) zjawiska wykluczone z (nie)definicji zalozycielskiej, jak adaptacja, z czasem zosta-
ty dopuszczone w jej obreb. W zwigzku z tym wydaje mi sig, ze transmedialno$¢ nalezatoby
traktowac jako naturalng ceche opowiesci/wytwordw kultury (zwlaszcza w swietle sugestii jej
dlugiego trwania) czy w ogole dos§wiadczania i komunikowania rzeczywistosci, a niekoniecz-
nie jako odrebng kategorie (chyba ze chcemy czyta¢ je w bardzo wspdtczesnym kontekscie
zsynchronizowanych dzialan konglomeratéw medialnych i/lub pojedynczych autoréw oraz
ich interakcji z publicznoscig).

305 Hills Matt, Transmedia paratexts, dz. cyt., s. 289-296.

306 Ferrandiz Raul Rodriguez, A Genettian approach to transmedia (para) textuality, [w:] The Routledge
companion to transmedia studies. .., dz. cyt., s. 429-437.

307 Calek Agnieszka, Opowies¢ transmedialna..., dz. cyt., s. 16.
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Niemniej wyczerpujaca propozycja historyzowania transmedialnosci w wykonaniu Freema-
na jest bez watpienia interesujaca, rowniez ze wzgledu na jej skutecznos¢. Sam autor oczywi-
$cie wskazuje na istotny kontekst historyczny (ekonomiczno-spoteczno-kulturowy), w ktérym
osadzone byly analizowane przez niego przypadki. Dobor taki wydaje sie szczegélnie uzytecz-
ny - badania wspoélpracujacych z nim przy Transmedia Archaelogy Bertettiego i Scolariego
budzg juz zdecydowanie wiecej watpliwosci i wskazujg raczej na potencjalnos¢ niz faktyczna
transmedialno$¢ w wydaniu przedkonwergencyjnym. W kolejnym rozdziale przyjrze si¢ wiec
sytuacji na ziemiach polskich na poczatku XX wieku, wraz z narodzinami kultury masowej,
co ujawni, czy w rodzimym kontekscie o takiej potencjalnosci moze by¢ w ogéle mowa.
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2. NARODZINY KULTURY MASOWEJ
W POLSCE

Narodziny kultury masowej — rozumianej jako tresci (gléwnie zestandaryzowane i ,,ludycz-
no-rekreacyjne™) rozpowszechniane z nielicznych zrédet przy pomocy srodkéw masowego
komunikowania bardzo licznej grupie odbiorcéw — w Polsce byty efektem ,,podwdjnego pro-
cesu spolecznikowskiego upowszechniania i spontanicznego, komercyjnego rozrostu kultu-
ry”, analogicznie do innych krajéw, konstatuje Antonina Kloskowskaz. Badaczka wskazuje
jednak na specyficzng lokalng sytuacje i zauwaza, ze ograniczenia polityczne odbijajg si¢ zde-
cydowanie bardziej ,na masowej akcji o§wiatowej anizeli na elitarnym ruchu kulturalnym”
oraz niekorzystnie wptywalo to na juz istniejace nieréwnosci ,miedzy warstwa szlachecko-
-burzuazyjnej inteligencji oraz masami chlopskimi i miejskim proletariatem™. O ile zachod-
nie trendy myslowe docieraly w XIX wieku do ,,polskich Europejczykdéw” bez przesadnych
opdznien, o tyle kultura masowa duzo dotkliwiej odczuwata ,hamujacy wptyw czynnikow
politycznych™.

Podczas gdy w innych krajach Europy wtadze publiczne albo same podejmowaty
zadanie rozpowszechniania kultury wéréd mas, albo przynajmniej wspotdziataty
z podobng inicjatywa spoleczna, w Polsce efemeryczny charakter wielu wydaw-
nictw popularnych, ograniczenia zakresu i skutecznosci wielu akcji o§wiatowych

podejmowanych przez spoleczenstwo wynikaty z restrykcyjnej lub wrecz prohibi-
cyjnej dzialalno$ci wladz zaborczych. [...] cata kultura pi$miennicza byla jeszcze

wowczas kulturg waskiego zasiegus.

Dzialalno$¢ upowszechniajgca kulture wsrdd szerszych grup miala juz wtedy wymiar
o$wiatowy z ,,poczuciem misji narodowego uswiadomienia” jednak w duchu religijnego mo-
ralizmu, stuzacego zachowaniu kontroli nad nizszymi warstwami ludowymi, co mialo nie
dopusci¢ do radykalizacji nastrojéw polityczno-spotecznych®. O rzad, bardzo dostownie ro-
zumianych, dusz walczyly zwlaszcza organizacje patronackie odpowiadajace na wezwanie
papieza Leona XIII ogloszone w encyklice Rerum novarum z 1891 roku. Gtéwnym zadaniem,
jakie gtowa Kosciota stawiala przed swoimi instytucjami, byta walka z socjalizmem, rozu-
mianym jako zagrozenie dla moralnosci oraz tradycyjnej rodziny. Nalezalo podja¢ proby
uratowania przed jego zgubnym wplywem proletariatu. Pod koniec XIX wieku powstaty wiec
stosunkowo liczne periodyki katolickie adresowane do chtopéw, robotnikéw oraz kobiet z tych

1 Ktoskowska Antonina, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2012, s. 96.

Tamze, s. 411-412.
Tamze, s. 404.
Tamze, s. 405.
Tamze, s. 405, 407.
Tamze, s. 408-409.
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klas”. Wspominam o tym, poniewaz ruch patronacki bedzie wcigz aktywny po odzyskaniu
niepodleglos$ci, nawet jesli zagospodarowywac bedzie poza obiegiem trywialnym, gléwnie
obiegi reliktowe. Byt to zreszta specyficzny rys polskiej kultury masowej: stosunkowo mato
komercyjnej, o§wiatowej, moralizatorskiej, religijnej, patriotycznej i spotecznej, dominujacy
réwniez w XX wieku (z mniejszym lub wiekszym komponentem religijnym)2.

To dwudziestolecie miedzywojenne w efekcie radykalnej przemiany politycznej byto mo-
mentem przekroczenia pierwszego progu umasowienia kultury. Postepujaca modernizacja
techniczna umozliwita ksztaltowanie si¢ komunikacji masowej w Polsce®. Przemyst poligra-
ficzny oraz wydawniczy byl unowoczes$niany, rozwdj ,,prasy publikujacej w coraz wiekszych
nakladach takze teksty literackie” oraz radia ,stanowigcego jeden ze srodkéw przekazu literac-
kiego™° mialy kluczowe znaczenie dla tego procesu. By mdc w ogdle sprobowac przyjrzec sie
polskiej odmianie pulp fiction w perspektywie transmedialnej nie mozna pomina¢ kontekstu
ekonomiczno-gospodarczo-spotecznego Polski po odzyskaniu niepodleglosci. Kultura maso-
wa, jak wskazuje Kloskowska, ,,narodzita si¢ jako produkt uboczny rewolucji przemystowej
wraz z industrializmem i urbanizacja™* i na takim gruncie powstawata, zasadne jest zatem
przyjrzenie sie lokalnym okoliczno$ciom jej ksztaltowania.

»Ksiazka byla w dwczesnej Polsce towarem rzadkim i drogim dla ewentualnych nabywcow”,
jako istotny ,,sktadnik zycia kulturalnego” byta ,,narzedziem wielu dziatan spolecznych i po-
litycznych” — konstatuje Stefan Zotkiewski w Kulturze literackiej 1918-1932*2. Pomimo tego
faktu, wydaje si¢, ze to jednak stowo pisane bylo najbardziej dostepne i miato najwiekszy zasieg
jako medium tresci kulturalnych. W tym rozdziale postaram si¢ przedstawic i opisa¢ przemia-
ny modernizacyjne wplywajace na ksztaltowanie si¢ masowego obiegu tekstow kultury oraz
specyficzny kontekst ich rozwoju i funkcjonowania: préby integracji srodowisk czytelniczych
oraz walke o nowych czytelnikéw (z klasy robotniczej i chlopskiej). Juz w tym miejscu nalezy
podkresli¢ znaczenie rozwarstwienia geograficznego tych proceséw, a bedacego spadkiem po
123 latach nieistnienia Polski jako samodzielnego panstwa na mapie Europy - dziedzictwo
zaboréw bedzie bowiem widoczne wlasciwie w kazdym opisywanym aspekcie: od zagadnien
zwigzanych z poligrafig po alfabetyzacje spofeczenstwa i profesjonalizacje¢ zawodu pisarza.
To ostatnie zagadnienie zostanie réwniez mozliwie syntetyczne opisane: bylo ono zaréwno
efektem umasawiania si¢ przekazéw drukowanych, jak i samo wptywalo na dynamizacje
rynku kultury.

21. MODERNIZACJA: UWAGI OGOLNE

Ze wzgledu na podzial ziem polskich pomiedzy trzech zaborcéw tempo i poziom rozwoju
przemystowego by}, co juz awizowalam, zréznicowany. Jak wskazuje Zétkiewski, pod koniec
XIX wieku industrializacja przebiega dwutorowo:

7 Urbanik Kope¢-Alicja, Aniot w domu, mréwka w fabryce, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2018, s. 116.

8 Por. Kloskowska Antonina, Kultura masowa, dz. cyt., s. 410-411.

9 Por. Zétkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 11.

10 Tamze,s. 7.

11 Kloskowska Antonina, Kultura masowa, dz. cyt., s. 94.

12 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 7.
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W regionach rozwinietych dominuje szybki rozwoj form wielkokapitalistycznych
i poczatki monopolizacji niektdrych galezi przemystu. W regionach op6znionych
mieliémy do czynienia z tzw. ,wtérnym” uprzemystowieniem, dokonywanym
przez rodzimy $redni i drobny rzemieslniczy kapitat®3.

Cho¢ tempo zmian byto gwaltowne, same inwestycje byty do$¢ skromne. Rozwoj przemy-
stu wplynal réwniez na rolnictwo — wzrosta ogdlna produkcja, natomiast poziom zycia na wsi
pozostawal niski (co w konsekwencji hamowato rozwéj przemystu)*4. Kluczowym problemem
byto bezrobocie - ,,juz w 1921 r. az 2 miliony ludzi byly faktycznie bez pracy, w 1935 za$ az
4,5 miliona™®. Po 1918 roku Polska ,wchodzi w faze kapitalizmu monopolistycznego” (Z4t-
kiewski pisze, Ze po 1926 roku ,,nastepuje intensywna kartelizacja [...] przemystu”)®. Istotne
zmiany wynikaja z postepujacej urbanizacji, cho¢ nalezy mie¢ na uwadze fakt, ze jeszcze
w 1931 roku jedynie 25% ludno$ci mieszkalo w miastach, a liczba to wzrosta do 30% w 1938
roku’. W 1931 roku powyzej 50 tysiecy mieszkancéw mialy 22 miasta. 10 powyzej stu tysie-
cy (z ponadmilionowa Warszawg) — to najwigksze miasta zaliczaly zresztg najwiekszy wzrost
ludno$ci*®. Odbywalo sie to oczywiscie kosztem miast matych oraz byto skutkiem migracji
z obszaréw wiejskich. Za sprawa tych przemian kultura polska zaczeta zyskiwa¢ nowoczesny
charakter wielkomiejski. Nie zmienia to faktu, ze liczby wygladaty zupelnie inaczej dla roz-
winietych krajow europejskich z 75,5% dla Wielkiej Brytanii, 69,9% Niemiec i 52,4% Francji*®.

Wraz z upowszechnieniem si¢ miejskiego stylu zycia dochodzi do powstania i integracji
ponadlokalnej kultury narodowej, a w efekcie zaczynajg zanika¢ (pod)kultury lokalno-tra-
dycyjne. Funkcje integracyjng pelnila rozwijajaca si¢ komunikacja wraz z rozbudowywana
infrastrukturg (zwlaszcza wojewodztw centralnych). Rozwijal si¢ transport autobusowy (licz-
ba szlakéw niemal sie¢ podwoita miedzy 1927 a 1931 rokiem), powstata réwniez ,,regularna
komunikacja samolotowa, krajowa i migdzynarodowa”, wzrosta takze liczba samochoddéw
(,do 1931 r. niemal pieciokrotnie”)?°. Pomimo postepu nalezy pamigtac, ze Polska byta zap6z-
niona wzgledem Zachodu o przynajmniej ¢wier¢ wieku — pierwszy prog masowosci kultury
(w tym czytelnictwa) przekroczono dopiero w latach 30.2* To réwniez wtedy poziom Zycia
kulturalnego w poszczegolnych czesciach kraju wzglednie si¢ wyréwnal.

13 Tamze, s. 12. Byl to ,,istotny czynnik rozwoju rynku wewnetrznego”.

14  Oczywiscie nie we wszystkich uprawach.

15 Tamze.

16 Tamze,s. 13.

17 Filiciak Mirostaw, The media, i.e. ...? : The notion of the media with regard to Polish territories before WW
II, ,Kultura Popularna” 2016, nr 1(47), s. 46.

18  Drugi powszechny spis ludnosci z dn. 9.XII 1931 r. Mieszkania i gospodarstwa domowe. Ludnosé, GUS,
Warszawa 1936, s. 1. W miastach wielkich liczby mieszkanicow migdzy 1870 a 1921 rokiem wlasciwie sie
podwoita. Por. 7 b6tkiewski Stefan, Kultura literacka..., s. 13.

19  Zarnowski Janusz, Spofeczeristwa XX wieku, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1999, s. 44.
20  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., s. 14.
21  Tamze,s. 17. Por. Kloskowska Antonina, Kultura masowa, dz. cyt.
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2.2. DRUKARSTWO | PRZEMYSt PAPIERNICZY

Umasowienie si¢ przekazéw drukowanych to zastuga rozwoju przemystu papierniczego i tech-
nik poligraficznych - za ich sprawg malejg koszty produkgji, a co za tym idzie ceny ksigzek,
dzigki czemu stajg si¢ one bardziej powszechnie dostepne (zwigkszajg sie rowniez naklady).

W XIX stuleciu zecer reczny skladal (a to byt glowny koszt produkcji) 2 000-4 000
czcionek dziennie. Od 1862 r. maszyna pozwala w takim samym czasie sktadac
40 000-50 000. Dalszy postep drukarstwa wyznacza wynalezienie maszyny ro-
tacyjnej w 1873 r., linotypu w 1884, monotypu w 1897%2.

I tu jednak Polska byta zapdzniona. Cho¢ pospieszna maszyna drukarska (drukujaca 1 600
arkuszy na godzing) wprowadzona zostata w 1838 roku (dla poréwnania w Anglii byt to 1814,
w Niemczech 1823 rok), to stosowane w XX wieku techniki drukarskie byty wcigz przestarzate
ze wzgledu na niewystarczajacg modernizacj¢ parkéw maszynowych (do 1928 roku rzadko
stosowano druk offsetowy i w 80% warsztatéw jeszcze w 1937 roku pracowano na maszynach
sprzed I wojny §wiatowej)?3. Zwlaszcza niewystarczajaca byla liczba linotypéw. Drukarnie nie
byty ,,przygotowane do obstugi masowego rynku wydawniczego na miare é6wczesnej produkeji
angielskiej czy niemieckiej”?4. Rozmieszczenie zaktadéw byto przy tym nieréwne. Na poczat-
ku XIX wieku Krdlestwo przezywato rozkwit przemystu drukarskiego, przodowata zwlaszcza
Warszawa, gdzie zresztg uruchomiono pierwszg w Polsce pospieszng maszyne drukarska?s.
Przodownictwo Krolestwa utrzymalo si¢ rowniez u schytku XIX wieku, niemniej nastepujace
zmiany odpowiadaly rozwojowi zycia kulturalnego. Dlatego tez zabor austriacki (wyposa-
zony w oérodki kulturalne takie jak Krakéw i Lwow) wytwarzal okolo potowy wszystkich
publikacji ksigzkowych?®. W dwudziestoleciu miedzywojennym to rowniez Warszawa byla
centrum przemystu drukarskiego i ruchu wydawniczego®”.

Przemysly papierniczy i drukarski przez okres dwudziestolecia miedzywojennego rozwija-
ly si¢ i byly nawet w stanie przetrwaé wielki kryzys (liczba drukarni spadta wprawdzie z po-
nad 800 w 1928 roku do ponad 550 w 1936, przewazaly przy tym nieduze zaklady, ,warunki
pozwalaly malym, kiepskim warsztatom wyrasta¢ jak grzyby na krotko”)?®. Warto jednak
zwroci¢ uwage, ze znaczny byl woéwczas import papieru - polskie papiernie miaty inny profil
i ich materialy nie sprawdzaly sie w produkcji gazet (w 1931 roku udziat ten spadt do 40%
dzigki rozwojowi rodzimego przemystu)?°.

22 Tamze, 21-22.

23 PuchalskiJacek, Ksigzka w dwudziestoleciu miedzywojennym, [w:] Na co dzie# i od Swigta. Ksigzka w Zy-
ciu Polakéw w XIX-XXI wieku, red. Agnieszka Chamera-Nowak, Dariusz Jarosz, Oficyna Wydawnicza
ASPRA-JR, Warszawa 2015, s. 256.

24  Zolkiewski Stefan, Kultura literacka. .., s. 22.

25  Szwejkowska Helena, Wybrane zagadnienia z dziejow ksigzki XIX-XX wieku, PWN, Warszawa-Wro-
claw 1981, s. 83. Zétkiewski wskazuje, ze na Krélestwo przypadato 50% calej produkcji; 23% na ziemie
zabrane, zabor pruski i austriacki po 6%. 7 b6tkiewski Stefan, Kultura literacka..., s. 23.

26 Dla Krolestwa bylo to okoto 40%, ziemie etnicznie niepolskie, tylko 0,5%, zabdr pruski 14%. Tamze.

27  Szwejkowska Helena, Wybrane zagadnienia. .., dz. cyt., s. 90.

28  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., s. 25.

29 Tamze, s. 24.
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2.3. PRASA | CZASOPISMA

Podobnie jak w innych krajach masowe czytelnictwo w Polsce zostalo zapoczatkowane za
sprawg czasopism. Cho¢ w latach 30. masowo korzystano z dziennikéw, powszechno$¢ czy-
tania nie zostala osiagnieta. W skutek modernizacji czasopismiennictwa powstat ,model ma-
gazynu informacyjno-rozrywkowego adresowany do szerokiej publiczno$ci”, cho¢ liczne byty
réwniez tygodniki ideowe (zdobywajace publicznos¢ robotniczo-chlopska, czesto zwigzkowe),
nieskomercjalizowane, malonakiadowe3°. W 1928 roku ukazywalo si¢ 1945 tytutéw (w tym
786 nowych), a w 1935 roku przekroczono 2 tysigce (2089 w tym 1011 nowych)3*.

Choc¢ kryzys zatrzymal nieco intensywny rozwéj czasopismiennictwa, to po 1935 roku
~pojawily sie prawdziwe dwudziestowieczne, prawie milionowe naklady niektérych wydaw-
nictw”, a przyrost nowych periodykow byl wiekszy niz liczba tych znikajacych32. Wzrost liczby
tytuléw w dwudziestoleciu byt ponad czterokrotny (z 575 w 1918 roku do 2547 w 1937)33. Swo-
istos¢ rynku polegata na znacznym udziale wydawnictw religijnych34. W zawrotnym tempie
postepowal réwniez proces koncentracji:

W koncu lat dwudziestych okoto 30% ogoétu tytuldw czasopismienniczych stano-
wily wydawnictwa przynoszace informacje polityczng i sensacje codzienne. Ich
naklad roczny byl w sumie prawie 20 razy wiekszy od nakladu innych czasopism,
cho¢ tytuléw tych ostatnich mieliSmy dwa razy wiecej anizeli informacyjnych3.

Na marginesie warto zaznaczy¢, ze tygodniki i miesigczniki osiggaty naklady wigksze
niz prasa codzienna (co najpewniej wynikalo z tego, ze drukowane w nich informacje nie
dezaktualizowaly sie tak szybko jak te z prasy codziennej). Procesy te wiazaly si¢ oczywiscie
z postepujaca komercjalizacja prasy oraz coraz wigkszymi dysproporcjami miedzy wydaw-
nictwami partyjnymi, ideowymi a informacyjnymi. Po 1926 roku powstaty wielkie koncerny
prasowe. W Krakowie IKC (zalozony jeszcze w 1910 roku) wydawat flagowiec ,,Ilustrowany
Kurier Codzienny” oraz magazyny ,,Na szerokim $wiecie”, ,,Tajny Detektyw”3®, ,Raz, dwa,
trzy”, satyryczny tygodnik ,Wroble na Dachu”. W Warszawie Dom Prasy S.A. (koncern tak
zwanej prasy czerwonej, zalozony w 1922 roku) wypuszczat ,,Express Poranny”, ,,Przeglad
Sportowy”, ,,Kino”, ,,Dobry Wieczor” (pdzniej ,,Dobry Wieczér — Kurier Czerwony”) i ,,Dzien

30  Tamze. Zotkiewski wskazuje, ze taczne naktady poszczegdlnych pism ideowych mogly konkurowadé
nawet z ,,Ilustrowanym Kurierem Codziennym”. Tamze, s. 27.

31 Czarnowska Maria, Ilosciowy rozwdj polskiego ruchu wydawniczego 1501-1965. Dane szczegbtowe o ksigz-
kach 1929-1938 i 1951-1960 oraz o czasopismach 1933-1937 i 1956-1960, Biblioteka Narodowa, Warszawa
1967, s. 179.

32 7 b6tkiewski Stefan, Kultura literacka..., s. 27.

33 Czarnowska Maria, Ilosciowy rozwéj polskiego ruchu wydawniczego..., dz. cyt., s. 179.

34  Por. Tamze,s. 152; Kolasa Wtadystaw Marek, Kierunki bada# nad historig prasy polskiej 1918-1939. Pra-
sa wojewddztw zachodnich, ,Rocznik Historii Prasy Polskiej” 2012, z. 2(30). To zreszta wojewodztwa
zachodnie mialy najwiekszy katolicki dorobek wydawniczy. Por. Krasko Nina, Instytucje wydawnicze
IT Rzeczypospolitej, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2001, s. 46, 73.

35 Z.6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., s. 29.

36  ,Tajny Detektyw” zostal zlikwidowany (w efekcie oburzenia opinii publicznej), a jego miejsce zajela po-
potudniéwka ,,Tempo Dnia”. Por. Harasimowicz Julia, Sktadanie tygodnikow. Projekty graficzne Janusza
M. Brzeskiego dla koncernu ,Ilustrowanego Kuryera Codziennego”, ,Kultura Popularna” 2015, nr 4(46),
s. 110.
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Dobry”. W lepszych miesigcach naklady wynosily nawet ponad 200 tysigcy egzemplarzy, prze-
cietnie bylo to jednak od 150 do 180 tysiecy dziennikéw w latach 30.37 Naktady przewyzszajace
200 tysiecy Zotkiewski uznaje juz za masowe. Obok komercyjnych, sensacyjnych dziennikéw
(krakowski ,, Ilustrowany Kurier Codzienny”, tédzki ,,Express Ilustrowany”) wysokie nakiady
mialy réwniez popularne miesigczniki (na przyklad ,Lacznik Pocztowy”) oraz czasopisma
religijne - tygodnik ,,Przewodnik Katolicki” i miesi¢cznik ,,Rycerz Niepokalanej” - az 680 000
egzemplarzy!3®

Dla ksztaltowania si¢ nowej publicznosci literackiej szczegdlnie znaczace byly zdaniem
Zo6tkiewskiego czasopisma ideowe. O niskich naktadach, czesto nietrwale, byty pismami
chlopskimi i robotniczymi, nierzadko utrzymujacymi si¢ ze skladek (kupowane byly przez
kota organizacji lub wspdlnie przez kilku czytelnikow), ktérych publicysci pracowali bez
wynagrodzenia3®. Przy tym czasopisma o matych naktadach dominowaly na rynku liczba ty-
tutéw az do 1939 roku. Dane wskazujg rowniez, ze kierunek modernizacji prasy w Polsce byt
zbiezny z innymi krajami przemystowymi. Nalezy jednak podkresli¢, ze pomimo masowych
mozliwosci polityka kulturalna ko$ciofa nie miata szczegdélnego wptywu na ksztaltowanie sie
nowej kultury literackiej. Dzialo si¢ tak pomimo liczebnosci pism prawicowych i centrowych
(6wczesne centrum bylo spolecznie i kulturalnie blizsze prawicy) oraz monopolizowania kol-
portazu przez sanacje. Cho¢ ,,Ruch” rozprowadzat okoto 10% produkcji prasowej w potowie
lat 30., to mial monopol na 80-90% dziennikéw wydawanych w Warszawie oraz matych
i $rednich pism pozawarszawskich, ktére chcialy dociera¢ do czytelnikdw szerzej*°. Jest to
istotne zwlaszcza ze wzgledu na fakt duzej koncentracji wydawnictw wlasnie w Warszawie.
Dysproporcje geograficzne prezentowaly sie nastepujaco: w Warszawie i wojewddztwach cen-
tralnych wychodzilo okoto 50% wszystkich tytuléw; po okolo 20% w wojewddztwach zachod-
nich i poludniowych, wojewddztwa wschodnie (etnicznie niepolskie) ponizej 10%#*. Niemniej
zwyczaj wydawania lokalnej prasy byt wyjatkowo zywotny w Polsce - zapotrzebowanie byto
na tyle duze, ze kryzys dotknal w pierwszej kolejnosci pisma wydawane w duzych osrodkach,
a prowincjonalnym wydawcom udalo si¢ utrzymac+2.

37  Rudzinski Eugeniusz, O koncernach: ,Prasy Czerwonej” i ,IKC” 1926-1939, ,Rocznik Historii Cza-
sopi$miennictwa Polskiego” 1968, nr 7/1, s. 159. Mieczystaw Krzepkowski w swoich wspomnieniach
zauwazal jednak, ze do zwiekszania naktadéw najbardziej przyczynialo si¢ losowanie premii - czytel-
nicy przesylali do redakeji kupony wyciete z kolejnych numeréw. Swoja droga, zwlaszcza w przypadku
pism najtanszych, pieciogroszowych, naktad musiat by¢ przynajmniej stutysieczny, by optaci¢ koszty
wydawnicze (w tym kolportaz). Krzepkowski Mieczystaw, Ze wspomnien dziennikarza, [w:] Moja droga
do dziennikarstwa. Wspomnienia dziennikarzy z okresu migdzywojennego, 1918-1939, red. Lojek Jerzy,
PWN, Warszawa 1974, s. 175, 177.

38  Gawlas Kalina, ,£gcznik Pocztowy”: 1932-1936, ,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 1982, nr 21/1, s. 35.
Nalezy jednak pamieta¢, ze zecerami i dziennikarzami byli tam zakonnicy niepobierajacy wynagrodze-
nia za swojg prace. Krzepkowski Mieczystaw, Ze wspomnie# dziennikarza, dz. cyt., s. 176.

39 W przypadku prasy ideowej wpltywy ze sprzedazy i prenumerat, a nie reklamy, zapewnialy ptynnos¢
finansowg.

40 Paczkowski Andrzej, Prasa polska 1918-1939, PWN, Warszawa 1980, s. 457.

41 Dane na 1931 rok. Andrzej Paczkowski zauwaza jednak, ze pozycja Warszawy (z wyjatkiem prasy spe-
cjalistycznej, na przyklad o tematyce wojskowej) nie byta monopolistyczna. Tamze, s. 431-432.

42 Paczkowski Andrzej, Prasa drugiej Rzeczpospolitej (1918-1939). Ogblna charakterystyka statystyczna,
»Rocznik Historii Czasopismiennictwa Polskiego” 1972, nr 11/1, s. 77.
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Ze wzgledu na fakt, Ze rynek ksigzkowy byl stosunkowo niewielki, pisarze utrzymywali si¢
z pisania do prasy. Bylo to dzialanie o tyle optacalne, zZe naklady czasopism wielokrotnie
przerastaly te ksigzek. Drukowanie powiesci w formacie gazetowym zapoczatkowat ,, Tydzien
Powiesci” juz w latach 80. XIX wieku. W latach 1909-1914 przy Iwowskim ,,Nowym Wieku”
wydawano serig¢ ,,Skarbnica Polski” (redagowang przez Bronistawa Laskowskiego, popyt byt
jednak niewielki i préba okazata si¢ porazka). W migdzywojniu byta to jednak praktyka bar-
dzo czesta. Zdarzalo sie, cho¢ rzadko, réwniez ,,premiowanie prenumeratoréw dodatkami
powiesciowymi, takimi jak np. dziesigcioarkuszowe tomy co miesigc™3. W prasie informacyj-
nej drukowano zazwyczaj beletrystyke popularng (polskg i obcg); czes¢ doczekata sie nawet
ekranizacji‘4.

Oczywiscie w zaleznosci od profilu pisma publikowano konkretnych autoréw, a w przy-
padku periodykéw zaangazowanych preferowano réwniez takie utwory (na przyktad ,,Zielony
Sztandar” PSL Piast publikowal Kordiana i chama Leona Kruczkowskiego). I tak ,,obywatelski
«Kurier Warszawski» drukuje [Piotra] Choynowskiego, «Swiat» [Wactawa] Sieroszewskiego,
obok trywialnych [Wandy] Mitaszewskiej i [Juliusza] Germana™5. Zdarzato si¢ wprowadza-
nie nowinek literackich (poetyckich nawet), na przykiad w 16dzkiej Republice, a czasopisma
upowszechnialy éwczesnie popularnych pisarzy swiatowych - Jacka Londona, pdzniej Ja-
mesa Oliviera Curwooda, Ericha Mari¢ Remarque’a*®. Trzeba przy tym jednak zauwazy¢, za
Oskarem Czarnikiem, ze prasa codzienna czesto przedrukowywata réwniez publikacje juz
wczesniej wydane w formie ksigzkowej, a takze odcinkowe powiesci obce (niemieckie, ro-
syjskie, francuskie etc.)#’. Serie gazetowe czesto postugiwaly si¢ aktualizacja dziennikarska,

»a zrodlem pomystow moga by¢ reportaze i artykuly zamieszczane na famach gazety oraz li-
sty do redakcji”, zdarzaty sie réwniez konkursy, jak ,,Kto chce zosta¢ bohaterem powie$ci?™2.
Literacky strategie nastepujaco podsumowywal Mieczystaw Krzepkowski, piszacy dla perio-
dykéw wydawanych przez spotke Prasa Popularna:

Zasady byly niezwykle proste, ale chyba niezawodne: juz w pierwszym odcin-
ku musialo by¢ postawione pytanie. Niekoniecznie: kto zabil? czy: kto obrabo-
wal?, jak w normalnym kryminale. Raczej nawet nie; lepiej byto postawi¢ jakis
problem psychologiczny, spoleczny, moralny, ktérego nie mozna rozstrzygnaé
prostym potepieniem czy aprobatg. Okolicznosci problemu nie mogty by¢ tez
zbyt skomplikowane. [...] W powiesciach odcinkowych nalezato bra¢ problemy
jak najbardziej aktualnie. Dalej: akcja powinna rozgrywac sie w miescie dobrze
znanym, a przynajmniej w kraju. Czytelnicy powinni mie¢ mozno$¢ zobaczenia

43 Z6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., s. 33.

44  Dzikuska Ireny Zarzyckiej, pierwodruk: 1927 w ,,Rzeczpospolitej”, film w rezyserii Henryka Szary
z 1928 roku wyprodukowany przez Lux; Tajemnica przystanku tramwajowego Jozefa Relidzynskiego,
pierwodruk: 1922 w ,,Swiecie”, w tym samym roku premiere mial film w rezyserii Jana Kucharskiego
wyprodukowany przez Sfinksa.

45 Tamze, s. 34.
46 Tamze.

47  Czarnik Oskar Stanistaw, Literatura w prasie codziennej. Wzorce fabularne sensacyjnych powiesci w od-
cinkach z lat 1918-1926, ,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 1979, nr 18/3, s. 25.

48 Tamze, s. 28.
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ulic i domu, gdzie si¢ ona toczy. Autentyzm miejsc byl sprawg bardzo wazna
i wowczas, kiedy akcje przenosilismy chwilowo czy na pewien czas na inny teren.
W powiesci powinna wystapi¢ ,,uci$éniona niewinno$¢”, najlepiej mloda kobieta
czy szlachetny cztowiek, majacy przeciwko sobie ztych ludzi i zte moce. Akcja
powinna si¢ toczy¢ w czasie mozliwie bliskim. Sprawy z odlegtej przesztosci wy-
jatkowo chwytaja problem, czgsciej sensacyjnoscia. Ideatem bylo opisywac wyda-
rzenia wczorajsze wplecione w odcinek dzisiejszy. Powie$¢ musiata mie¢ wyraznie
odcinkowy charakter: dzi$§ w odcinku powinno si¢ znalez¢ rozwigzanie wczoraj
postawionego problemu, powinno si¢ odpowiedzie¢ na zadane wczoraj pytanie,
w koncu odcinka musi znalez¢ sie kwestia, sklaniajaca czytelnika do kupienia
nastepnego numeru4e.

Praktyka publikowania w czasopismach przed wydaniem powiesci czy tomikow poezji
byla czesta, a czytelnicy zapoznawali sie, nawet w ramach przypadkowego kontaktu tylko
z pojedynczymi utworami, z wiekszoscig pisarzy tworzacych dla réznych obiegdéw, w tym
wysokoartystycznego (traktujacych taka dziatalno$¢ stricte zarobkowo; na przyktad Maria
Dabrowska publikujgca w ,,Zolnierzu Polskim” nieukoriczong powie$¢ Luna). Nalezy pod-
kregli¢, ze publikowane w prasie utwory nie odstawaly raczej od poziomu reszty produkcji
literackiej. Czarnik zauwaza jednak, ze wyraznie wida¢, ze w przeciwienstwie do powiesci
z konca XIX wieku i poczatkéw XX prasa nie zapewniala takiego sukcesu pézniejszym wy-
daniom ksigzkowym?5°.

Cho¢ literackie dodatki byly efemeryczne, bywalo, ze przeksztalcaly si¢ w osobne perio-
dyki. Za przyktad moze postuzy¢ ,Kurier Literacko-Naukowy”, ktéry z dodatku do ,,Ilustro-
wanego Kuriera Codziennego” stal si¢ samodzielnym pismem osiggajacym 150 000-200 000
egzemplarzy naktadu5'. Ukazywaly sie oczywiscie réwniez czasopisma spoleczno-kulturalne
i literackie (w latach 30. liczba tytuléw przekroczyta 100). Wérod nich najwigksze naklady
mialy ,Wiadomosci Literackie” (6 000-14 000 egzemplarzy) i ,Tecza” (8 000-10 000). Naklady
pism satyrycznych byly z reguly wieksze - ,,Cyrulik Warszawski” drukowany byt w 25 000
egzemplarzy — zwlaszcza w przypadku tytultéw z obiegu trywialnego (,Wréble na Dachu™
30 000; ,,Mucha™ 50 000)%2. Podobne naklady osiggata prasa sportowa (wlaczajaca mistrzow
sportu w popularny spoleczny obieg literatury, a w latach 30. drukujaca réwniez powiesci
o tematyce sportowej)53.

2.4. RYNEK WYDAWNICZY

»Ubogi, nieruchliwy, kramarski” - tak okreslano éwczesny rynek wydawniczy i ksiegarski —
»i byt taki w istocie”, konstatuje Zo6tkiewskis4. Rynek masowy ksztattowat sie opornie (,,w latach

49  Krzepkowski Mieczystaw, Ze wspomnieti dziennikarza, dz. cyt., s. 172-173.
50  Czarnik Oskar Stanistaw, Literatura w prasie codziennej, dz. cyt., s. 26.

51 Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., s. 34.

52 Paczkowski Andrzej, Prasa polska 1918-1939, dz. cyt., s. 262, 268, 286-288.
53 Tamze, s. 289-291.

54  ZoOtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., s. 36.
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1929-1938 na jednego mieszkanca przypadato 0,7 egz. ksigzki”)5®. Jednak produkcja réwniez
w tym zakresie skokowo rosta. W 1911 roku wydano 3391 tytuléw (najwigcej w okresie do
1914), natomiast w 1920 bylo to juz 3840, w 1929 - 6019%°. Janusz Dunin wskazuje, ze w 1934
roku ,,przeci¢tny naklad beletrystyki osiagnat dopiero 4300 egzemplarzy™’. Zresztg 86,6%
nakladéw nie przekraczalo 3500 egzemplarzy®®. Towarzystwo wydawnicze Réj (specjalizujg-
ce si¢ w kieszonkowych wydaniach beletrystyki) zalozone w 1925 roku w ciagu czterech lat
wydalo 454 tytuly i bylo jedng z najaktywniejszych éwczesnych oficyn°.

Tempo wzrostu byto wyrazne, a przy tym przyspieszone: od 440 egzemplarzy na 1000
mieszkancoéw w 1910 roku, do 870 w 1930°°. Réwniez w tym obszarze Polska byta zap6zniona
wzgledem krajow przemystowo rozwinietych, gdzie jednak wyniki sprzedazy ksigzek takze
nie byly szczegélnie wysokie — w Stanach Zjednoczonych przecigtna powies¢ sprzedawata
sie w 400 egzemplarzach przed I wojng §wiatowg, niewiele wiecej drukowano we Wtoszech
czy Czechoslowacji, natomiast w krajach rozwinietych jak Francja jednorazowy naklad byt
juz trzy razy wiekszy®*.

W Polsce w 1920 podreczniki dla szkdt podstawowych miaty okoto 25 000 egz.
jednorazowego nakladu. Powiesci, nawet eseje — od 3000 do 5000. Prace naukowe
okolo 2000. [...] Poezje jednak ukazywaly sie w 300-400 egzemplarzach. Publi-
kacje jarmarczne np. Piesni o cudownym sw. Antonim z Radecznicy itp., (réznych
nakladcow) nie przekraczaty 2000-5000 egz.°?

Pomimo wzmiankowanego juz ogélnego wzrostu nakladéw popularne i sensacyjne powie-
$ciw latach 30. doszly do 3000 egzemplarzy, przygodowe broszury 7000 (jedynie czasami wie-
cej), klasyka literatury i lektury szkolne sporadycznie przekraczaly pig¢ tysiecy jednorazowego
nakladu; ponad dziesie¢ tysiecy egzemplarzy miewaly ,jedynie tanie broszury polityczne™s.
Naklady mozna okresli¢ jako stabilne, cho¢ przybywalo tytutéw.

Gléwny udzial w rynku miaty zawodowe przedsigbiorstwa wydawnicze - 35,4% wszystkich
zarejestrowanych, nastepnie instytucje religijne (15%); gospodarcze (14,2%) i pozostate (22,2%),
niezawodowe®. ,Jedli idzie o liczbe egzemplarzy wydawnictwa urzedéw przewyzszaly ksie-
garskie czterokrotnie™®. Po 1918 roku znikajg powoli wydawnictwa ,dla ludu”, jarmarczne
i odpustowe - ,,funkcje ich przejmuja uprzemystowione wydawnictwa dewocyjne, zalezne od
instytucji ko$cielnych®.

55 Tamze.
56  Czarnowska Maria, Ilosciowy rozwdj polskiego ruchu..., dz. cyt., s. 173.

57  Dunin Janusz, Rozwdj cech wydawniczych polskiej ksigzki literackiej XIX-XX wieku, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego, £6dz 2018, s. 108.

58  Reszta (13,4%) to naklady do 20 tysiecy egzemplarzy. Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., s. 37.

59  Krasko Nina, Instytucje wydawnicze..., dz. cyt., s. 29.

60  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., s. 38.

61  Tamze.

62  Tamze.

63 Tamze.

64  Krasko Nina, Instytucje wydawnicze..., dz. cyt., s. 19. Jak zauwaza Janusz Dunin ,,Spory procent publi-
kacji ukazywal si¢ sumptem autora”. Dunin Janusz, Rozwdj cech wydawniczych..., dz. cyt., s. 77.

65  Zolkiewski Stefan, Kultura literacka..., s. 39.

66 Tamze,s. 41.
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Przy wzroscie nakladow koszty produkeji byty weiaz podobne do tych z pierwszego piecio-
lecia XX wieku (koszt egzemplarza: 2 ztote), a dla umasowienia sie rynku znaczenie kluczowe
mialo obnizenie kosztéw produkcji, co udalo sie w Polsce osiaggna¢ dopiero po 1930 roku®’.

Niedostateczne zmodernizowanie drukarstwa i wysoki koszt produkeji ksigzki powodo-
wal jej wysoka cene (10% drozsza niz przed pierwsza wojna). ,Wedle opinii dwczesnej jedy-
nie 1 mln mieszkancow Polski na 1gczng liczbe 30 mln w 1930 sta¢ bylo na kupno ksigzki.
Przecietnie powie$¢ w 1924 r. kosztowata 2-3 z1"%8. Zotkiewski zwraca uwage na to, ze ceny

»przecietne” moga by¢ mylace: w 1930 roku tom powiesci Saga rodu Forsyte’éw kosztowal na
przyktad 12 ztotych, obiad w jadtodajni 60 groszy. Jak konkluduje: , Ksigzka, wydaje si¢, byla
w stosunku do kosztéw utrzymania trzy razy drozsza anizeli dzisiaj” (to jest na poczatku lat
70., gdy powstala jego monografia)®e.

Demokratyzacja lektury i prawdziwe umasowienie ksigzki mogly nastapi¢ dopiero wraz
z obnizeniem cen, do czego starano sie dazy¢, tworzac serie wydawnicze w prenumeracie. Na
tej zasadzie dziatata od 1924 roku Biblioteka Dziet Wyborowych (zalozona juz w 1898 roku)
z liczbg prenumeratoréw wahajaca si¢ miedzy 8 000 a 15 000. W jej repertuarze przewazali
tworcy popularni (Gustaw Danitowski, Zofia Natkowska, Wanda Melcer, Kornel Makuszyn-
ski, Ferdynand Antoni Ossendowski, Wladystaw Reymont, Andrzej Strug)”®. Doczekala sie
nasladowcéw w postaci Biblioteki Groszowej (95 groszy za tom, 9,95 zI w prenumeracie za
12 toméw z wysytka)”* i Biblioteki Domu Polskiego. Biblioteczka Uniwersytetow Ludowych
i Mlodziezy Szkolnej wyceniala tomiki klasykéw miedzy 20 a 90 groszy. Biblioteka Beletry-
styczna wydawata tomy po 2 zlote, Biblioteka Humoru po 1 zloty i takoz Dobre Ksigzki dla
Mlodziezy (wszystkie trzy to przedsiewziecia Jakuba Mortkowicza)’2. Wybrane czasopisma,
jak ,Tygodnik Ilustrowany”, przesylaly swoim prenumeratorom ksigzki ,.w prezencie”. Jak
wylicza Zétkiewski, prenumerata miesieczna okoto 1925 roku kosztowata 7 zlotych, podczas
gdy 4 numery - 4 zlote! W ramach prenumeraty czytelnik otrzymywat jednak réwniez ksigzke
(3,50 poza prenumeratg) oraz numer ,,Naokolo §wiata” (2,50 poza prenumeratg)’3.

W drugiej polowie lat 20. maleje liczba tanich wydawnictw i do poczatku lat 30. nowosci
wydawnicze kosztujg 5-6 zlotych za tom?. Ksigzka pozornie najtansza byla ta brukowa (ze-
szytowe i poszytowe wydawnictwa seryjne), z ktorg od drugiej polowy lat 20. zaczynaja juz
konkurowa¢ nowoczesne koncerny i wydawnictwa groszowe. Pozornos¢ polegala na tym, ze
cho¢ jeden zeszyt nie byl kosztowny, to juz caly cykl - owszem. To zagadnienie opisze szerzej
w czwartym rozdziale pracy. Dla porzagdku dodam jedynie, ze wszystkie odcinki facznie potra-
fity przewyzsza¢ ceng dobrze wydane powiesci (cho¢ komplety byly rowniez wyprzedawane

67  Badaczzauwaza, ze dopiero w drugiej potowie lat 30. nastapita racjonalizacja produkeji; ,,lata 1918-1921
i 1924-1925 to okresy szalenczej produkeji. Nakltadéw nie rozprzedawano. Male firmy bankrutowaty”.
Tamze

68  Tamze.

69 Tamze,s. 42.

70  Wydawala ona kilkana$cie toméw rocznie, ,,dziesi¢cioarkuszowych po 1,39 zt w prenumeracie, a po 2,20
w sprzedazy”. Tamze. Por. Dunin Janusz, Rozwéj cech wydawniczych..., dz. cyt., s. 209-212.

71 W jejramach wydawano Jacka Londona, Adolfa Dygasinskiego, Guy de Maupassanta, Kazimierza Prze-
rwe-Tetmajera, Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Aleksandra Dumasa, Marka Twaine’a, Herberta Geo-
rge’a Wellsa, Jozefa Korzeniowskiego i Josepha Conrada. Z6tkiewski Stefan, Kultura literacka..., s. 42.
Por. Dunin Janusz, Rozwéj cech wydawniczych..., dz. cyt., s. 214.

72 7.6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., s. 42.

73 Tamze.

74 Tamze.
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po zakonczeniu cyklu, ceny blizsze byty wtedy przecietnej powiesci). Naklady literatury po-
pularnej, trywialnej, kryminaléw i romanséw przygodowych czy sentymentalnych nie byly
jednak wyzsze od dziet wysokoartystycznych. Trudnosci nastrecza okreslenie liczby drukéow
brukowych i zeszytowych. Cho¢ dane urzgdowe z polowy lat 20. wskazuja na spadek nakltadow,
Zo6tkiewski uznaje to za mato prawdopodobne i odwotuje sie do opinii Marii Czarnowskiej,
wedle obliczen ktorej kazdy tytul jeszcze wlatach 30. liczy 20 000 egzemplarzy”s. Watpliwosci
dotyczace nakladéw wynikaja rowniez z faktu, ze w latach 30. literatura brukowa wcigz byla
wydawana i to nie tylko w formie przedrukéw. Kazimierz Krukowski wspominat: ,na osobista
prosbe wielkiego naszego pisarza ].B. [najpewniej chodzi o Jana Brzechwe — przyp. M.R ] nie
podaje, ze to on majac dwadziescia kilka lat byl jednym z autoréw tej tygodniowej produkciji,
tworzgc owe trzydziesci dwie stroniczki w ciggu nocy za jedyne szesédziesigt ztotych™7®. Warto
zaznaczy¢, ze badacze zajmujacy sie dwczesna literaturg popularng raczej watpia w legendy
o wielkich, kilkunastotysiecznych naktadach. Zétkiewski nazywa je wrecz przechwatkami??.
Z kolei Janusz Dunin zwraca uwage, ze cz¢sto o ogromnych, jak na owe czasy, nakladach pisali
adwersarze literatury brukowej i ludowej, co miato wzmaga¢ efekt dramatyczny i wskazywaé
na realne zagrozenie zalewem takiej tworczoéci’®. Niemniej nalezy zaznaczy¢, ze w latach 30.
przemyst wydawniczy wchodzit juz na tory wlasciwe masowemu typowi kultury literackiej.
Sieci ksiegarskie ustepowaly oczywiscie swoim zakresem krajom zachodnim - na przy-
ktad w Anglii w 1911 roku obejmowaly one 62,5% ludnosci, 15 lat pdzniej juz 96,3%7°. Mozna
wnioskowac¢, Ze zapdznienie wynosilo (ponownie) jakie$ 25 lat. Szacuje sie, ze w 1911 roku
ksiegarni bylo od 500 do ponad 900, natomiast w 1918 roku mialo ich by¢ 666, pod koniec
dwudziestolecia migdzywojennego ksiegarni asortymentowych miato by¢ okoto 800 oraz 1200
punktow ksiegarskich®. Widoczny jest wzrost liczby miejscowoéci z punktami ksiegarskimi
od 265 w 1918 roku do 490 w 19288, Sie¢ byta najgestsza w wojewddztwach zachodnich, naj-
rzadsza na kresach wschodnich®. Wzrost robit wiec najwieksze wrazenie w przypadku tych
drugich (na przyklad z jednej ksiegarni w 1918 roku do 22 w dekade pdzniej na Wotyniu), cho¢
i w tych z gestg siecig (wielkopolskie, $laskie, centralne) nastapit skok o0 100-150%83. ,W woje-
woddztwach centralnych jedna ksiegarnia wypadata w 1929 na nieco mniej niz 30 000 miesz-
kancow, w duzych miastach jedna na okolo 10 000 os6b™4. Wyraznie wida¢, ze ksiegarnie
wystepowaly gtéwnie w duzych miastach. Dystrybucja ksigzek na wie$ nie zostata skutecznie
zorganizowana i nawet pojawienie si¢ ksiegarn spotdzielczych nie zaspokajalo potrzeb®s. Sie¢

75  ,Stwierdza ona, ze w 1934 r. nalezy wskaznik przecietnego naktadu ksigzki dwczesnej powiekszy¢ o jedna
czwartg (z przeszto 3000 na 4000 egz.), gdy doliczymy teksty zeszytowe, publikowane zwykle na prowin-
¢ji, poza Warszawyg”. Tamze, s. 43. Por. Czarnowska Maria, Ruch wydawniczy w Warszawie 1918-1939,
[w:] Warszawa II Rzeczpospolitej, z. 3, Warszawa 1971, s. 260.

76 Krukowski Kazimierz, Moja Warszawka, Inicjal, Warszawa 2015, s. 27.

77  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., s. 44.

78  Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 220.

79  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 43.

80 W ramach swoich szacunkéw Zétkiewski dodaje jeszcze 700 wypozyczalni. W 1928 roku ksiegarni
(najpewniej asortymentowych i punktéw facznie) miato by¢ 1116. Tamze, s. 45.

81 »Liczba miejscowosci, a wiec gestos¢ sieci, wzrosla w ciggu 10 lat 0 85%, za$ ksiegarn o 68%”. Tamze,
s. 45.

82  Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu miedzywojennym, dz. cyt., s. 257-258.

83  Zolkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 45.

84  Tamze.

85 Tamze, s. 46.
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jednak zageszczala si¢ stopniowo i poprawita tuz przed II wojna §wiatowa. Warto réwniez
ponownie wspomnie¢ o Towarzystwie Ksiegarn Kolejowych ,,Ruch” zalozonym w 1918 roku
(ze 150 ksiggarniami na stacjach juz w kolejnym roku) oraz organizacji wydawcow i ksiega-
rzy (poczatkowo zrzeszonych w jednej organizacji, a w drugiej potowie lat 20. w osobnych:
Zwigzku Ksiegarzy Polskich i Polskim Towarzystwie Wydawcow Ksiazek, stowarzyszeniu
wtlascicieli najwiekszych firm)®®.

Cho¢ jedng z najpowazniejszych instytucji programujacych kulture byt sam rynek ko-
mercyjnych wydawnictw, bo to one decydowaly o tym jakie utwory beda upowszechniane,
musialy sie jednak liczy¢ z zewnetrznymi naciskami pozostalych instytucji, zwlaszcza tych,
ktére angazowaly i ,zagospodarowywaly” nowych, masowych odbiorcéw. Instytucje progra-
mujgce kulture z jednej strony napedzaty przemyst ksigzkowy, a z drugiej jednak ograniczaty
potencjalng przestrzen wyboru. Uklad instytucje-rynek ksiazki dziatal na zasadzie sprz¢zenia
zwrotnego: jesli dany rodzaj literatury czy konkretni autorzy zdobyli czytelnikéw - starano sie
zapewnic¢ wiecej podobnych lub dokladnie takich publikacji. Duze zawodowe i stale oficyny
wydawnicze, cho¢ stanowily niewielki procent wszystkich naktadcéw (Nina Krasko szacuje,
ze bylo to 5% w okresie 1929-1938) dostarczaty niemal 50% catoéci produkc;ji®’”. Przy tym to
gléwnie koncerny prasowe i ich zaméwienia literackie tworzyly najkorzystniejszy komercyj-
nie model.

2.5. KINO I RADIO

Dla charakterystyki okresu i funkcjonowania kultury literackiej istotny jest réwniez rozwoj
radia i filmu. O ile ,,stuzebny stosunek gazety [najpopularniejszego srodka masowej komuni-
kacji — M.R.] wobec literatury ulega odwroceniu - gazeta zaczyna tworzy¢ wlasne modele lite-
ratury, wzory zachowan pisarskich i czytelniczych, zaczyna rzadzi¢ i decydowac o swoistym
typie literatury”, o tyle radio i film taki model musialy wytworzy¢ - ,,scenariusz i stuchowisko,
wlasne wzory pisarstwa i zupelnie nowe, swoiste wzory odbioru”8. W latach 20. oba media
korzystaja z pracy pisarzy, dzielacych swoja dziatalnos¢ miedzy ,,nowe” media a tradycyjna
literature. I same tez ,,dzielg si¢ publicznoscig literacka, czytelnikami, ktérzy przynajmniej
poczatkowo stajg sie lwig czescig widzow i stuchaczy™®e.

251. KINO

Za swoistg inauguracje kina na ziemiach polskich mozna uzna¢ pierwszy pokaz filmowy, ktory
odbyt si¢ 18 lipca 1896 roku w Warszawie (za pomocg aparatury Edisona, cynetografu; kine-
matograf braci Lumiére zostal zaprezentowany w Krakowie w Teatrze Miejskim 14 listopada
tego samego roku)?°. ,,Zywe fotografie” pokazywano w formie objazdowej (czesto w salach

86  Tamze, s. 45-46. Por. Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu miedzywojennym, dz. cyt., s. 255;
Paczkowski Andrzej, Prasa polska 1918-1939, dz. cyt., s. 456.

87  Krasko Nina, Instytucje wydawnicze II Rzeczypospolitej..., dz. cyt., s. 18.

88  Zolkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 46.

89 Tamze,s. 46-47.

90  Lubelski Tadeusz, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Videograf II, Katowice 2009, s. 20-21.
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teatralnych i ,nie traktowano tego jako profanacji szacownej sceny™*), a na pierwsze stale
kina trzeba bylto poczekac??. Mialy one poczatkowo charakter efemeryczny, ,,stopniowo [...]
w wiekszych miastach zaczely powstawac kina solidne i state” - jak pisze Tadeusz Lubelski
w Historii kina polskiego, przywolujac t6dzka Uranig, zalozong przez Teodora Junoda (ojca
Eugeniusza Bodo), funkcjonujacg juz na poczatku XX wieku jako ,,centrum rozrywkowe™3.
Dla rodzimej produkgji nie do przecenienia byta dziatalnos$¢ pionieréw kinematografii (Piotr
Lebiedzinski, Bolestaw Matuszewski, Kazimierz Proszynski), ktérzy w pierwszym okresie
(1895-1902) produkowali krotkie filmy. Po kilkuletniej przerwie ,,produkcja ozywa na dobre
w ciggu dwoch sezonéw, miedzy 1907 i 1909 rokiem™4. Wynika to z dwdch podstawowych
zmian: rezygnacji ,z dotychczasowego systemu sprzedawania kopii filmowych, na rzecz wpro-
wadzenia systemu koncesji, czyli wynajmowania kopii na okreslony czas” oraz wydluzenia
metrazu filmow®5. W zwigzku z tymi zmianami zwigkszylo sie zainteresowanie tg forma
rozrywki, co z kolei wymusilo szybsze krazenie kopii i poskutkowalo tym, ze kiniarze sami
zaczeli produkowac filmy, by rozbudowac repertuar. To zresztg z ich inspiracji powstaly pierw-
sze polskie filmy fikcjonalne (bo produkowano gléwnie aktualnosci filmowe), oba w 1908
roku. Pierwszy byl zablokowanym przez cenzure utworem o (aktualnej) tematyce narodowo-
-patriotycznej, drugi komedia. Lubelski zauwaza jednak, zZe komedie nie byla domeng rodzi-
mej kinematografii w dobie kina niemego i ,mialy najwiecej wspdlnego z niewybredng farsa
bulwarowg”, dopiero w drugiej dekadzie XX wieku zaczeta si¢ wstepnie ksztaltowac¢ lokalna
odmiana ,satyrycznej farsy filmowej™°. Druga dekada XX wieku to réwniez pojawienie sie
adaptacji klasycznej literatury narodowej (w szczegdlnosci o spoteczno-politycznym rysie), co
stanie si¢ swoistg specjalnoscig polskiego kina%. Adaptowano poczatkowo, co stanowilo istot-
ng réznice wzgledem innych kinematografii, gtéwnie literature obiegu wysokoartystycznego,
a nie trywialnego, cho¢ nalezy podkresli¢, Ze utwory melodramatyczne i sensacyjne cieszyty
sie popularnoscig. Moglo to wynikac, jak sugeruje Matgorzata Hendrykowska, z préb uzyska-
nia ,akceptacji spolecznej dla filmu”, ,zwigzania si¢ z kulturg kanoniczna, wykorzystania jej
doswiadczen”, rowniez dlatego, ze za jej sprawa uczono sie ,,regul narracji i obrazowania™®.
Liczylo si¢ jednak rowniez zadowolenie dotychczasowej publicznosci, a zatem ,,niezbyt przy-
chylne przyjecie adaptacji literatury wysokiej szybko skionito producentéw do siggania po
literature drugorzedng™®. Watki melodramatyczno-sensacyjne przenikaly do kina z powiesci
trywialnej i brukowej, a motywy mediumiczno-psychiatryczne z ,,popularnych melodramatéw

o1 Tamze, s. 21.

92  Jako pierwsze stale kino Tadeusz Lubelski podaje zalozony w Lodzi w grudniu 1899 roku przez braci
Wiadystawa i Antoniego Krzeminskich Gabinet Iluzji przy Piotrkowskiej 120. Dziatalo przez trzy mie-
sigce. Tamze, s. 27.

93 Tamze,s. 28.

94  Tamze, s. 30.

o5 Tamze.

o6 Tamze,s. 32.

97 W ramach dyskusji po premierze adaptacji Sedziéw Stanistawa Wyspianskiego w 1911 roku Towarzystwo
Literatow i Dziennikarzy Polskich ustalilo, ze ,,przerabianie utworéw literackich w ogole, a wiec i dla

kinematograféw, nie powinno si¢ odbywa¢ bez uzyskania na to pozwolenia autoréw lub ich spadkobier-
céw”. Tamze, s. 35.

98  Hendrykowska Malgorzata, Sladami tamtych cieni. Film w kulturze polskiej przetomu stuleci 1895-1914,
Oficyna Wydawnicza Book Service, Poznan 1993, s. 211-212.
99  Lubelski Tadeusz, Historia kina polskiego, dz. cyt., s. 36.
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dunskich™°°. ,Z oczywistych wzgledéw w okresie I wojny $wiatowej rola kinematografii
zmienila si¢” - aktualnosci filmowe cieszyly si¢ najwiekszym zainteresowaniem, pojawila
sie specyficzna odmiana melodramatu: ,kicz patriotyczny o antyrosyjskiej wymowie”, jak
nazywa filmy wytwoérni Sfinks Lubelski*®*.

»Irudno si¢ dziwi¢, Ze odrodzone po 123 latach niewoli panstwo polskie, borykajace si¢
z dziesigtkami probleméw i trudnosci, niepewne ani pokoju, ani granic, nie przywiagzywato
do spraw kinematografii zbyt wielkiej wagi” — konstatuje Lubelski*z. Nie traktowano tego
medium jako nos$nika wysokich wartoséci artystycznych, ,takze jako spektaklowi nie przy-
znawano mu zbyt wielkiej wartosci™:. Inteligencja byta raczej nastawiona negatywnie do wy-
tworéw X muzy. Dodatkowo, jak wskazuje Pawet Sitkiewicz, pokutowat stereotyp, ze typowo
meskie rozrywki to gry karciane, wyscigi lub ewentualnie kabaret z girlsami, natomiast kino
to przyjemno$¢ dla kobiet, zwlaszcza dla kucharek i stuzacych, ktére lubig poptakaé nad swym
cigzkim losem®+. Najbardziej zajadli wrogowie kinematografu ,,uwazali, Ze film to plebejska
i gorszaca forma rozrywki, a sita, ktéra ciggnie ludzi przed ekran, jednoczesnie wywiera na
nich zly wpltyw”s. Przekonanie to stanowi zreszta odbicie opinii o literaturze rozrywkowe;j,
zwlaszcza brukowej. O pozycji kina w krajobrazie polskiej kultury dwudziestolecia §wiadczy
réwniez fakt, ze az do wrzesnia 1939 roku sprawy kinematografii podlegaly Ministerstwu
Spraw Wewnetrznych (co uchwalono dekretem z 7 lutego 1919 roku, a co podtrzymala ustawa
o kinematografii z marca 1934 roku).

Przemyst i rynek filmowy byly skromne i slabe, z kiepska baza techniczng, z konkurencja
produkcji importowanych. Brakowato kapitalu, nie bylo w zasadzie skutecznych producentéw
z wyjatkiem (potwierdzajacym regule) Aleksandra Hertza — jego Sfinks byl najdluzej dzia-
tajagcym polskim przedsiebiorstwem filmowym (zalozony w 1909 roku, produkowat filmy do
1936). Podobnie jak w przypadku rynku wydawniczego spora czes¢ producentéw filmowych
byta efemerydami: z 146 firm, ktére w okresie miedzywojennym wyprodukowaty facznie 321
pelnometrazowych filméw fikcjonalnych, ponad 90 poprzestalo na jednym?®. Jak wskazuje
Edward Zajicek, 6czesna produkcja filméw miala ,,incydentalny, chatupniczy i spekulacyjny
charakter™”. Sie¢ dystrybucyjna byla do tego rzadka — co powodowalo réwniez, ze koszty
produkgji nie zawsze sie zwracaly'®®, a na kina natozono ,,mocno zawyzony podatek od wy-
swietlanych filméw, co w latach 1923-1925 doprowadzilo do powaznego kryzysu tej instytu-
cji”™*°%. W miedzywojniu liczba sal oczywiscie rosnie od 428 w 1923 roku, przez 727 w 1929

100 Tamze,s. 37. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze XIX wiek byl czasem wyjatkowego ozywienia parapsychiczne-
go. Zainteresowanie zjawiskami paranormalnymi byto rewersem przetomu pozytywistycznego i utrzy-
malo si¢ zresztg rowniez w dwudziestoleciu miedzywojennym. Por. Haska Agnieszka, Stachowicz Jerzy,
Jasnowidze i detektywi, Post Factum, Katowice 2019.

101 Lubelski Tadeusz, Historia kina polskiego, dz. cyt., s. 38.

102 Tamze, s. 41.

103 Tamze.

104 Sitkiewicz Pawel, Gorgczka filmowa, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2019, s. 166.
105 Tamze,s. 31.

106  Zaji¢ek Edward, Poza ekranem. Kinematografia polska 1918-1991, Filmoteka Narodowa, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1992, s. 10.

107 Tamze.
108  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 47.

109 Lubelski Tadeusz, Historia kina polskiego, dz. cyt., s. 42. W latach 1923 i 1926 przez Polske przetoczyla
sie fala strajkow kiniarzy. Tamze, s. 45.
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do 771 w 1930**°. Poza kinami stacjonarnymi funkcjonowaty réwniez kina wedrowne - takze
w miastach byta to popularna forma dystrybucji az do I wojny $wiatowej. Na jej funkcjono-
wanie mial wplyw przetom dzwickowy (aparatura wymagala zasilania), liczba wedrownych
kiniarzy zmniejszyla si¢ ,,z 183 w rekordowo dobrym 1929 roku do 36 w 1938™**. Jak jednak
zauwaza Pawel Sitkiewicz:

W dwudziestoleciu miedzywojennym kino stusznie uchodzilo za rozrywke miej-
ska. Wedrowny kinematograf nie wszedzie docieral. A jak docieral - nie kazdy
mogl sobie pozwoli¢ na kupno biletu. A jak moglt sobie pozwoli¢ — nie zawsze
chcial. A jak chciali mdgt - to wybuchta wojna i opdznila pierwsza wizyte w kinie
o kilka lat. Uprzywilejowane byty gminy znajdujace si¢ na szlaku prowadzacym
do duzych miast, gdzie tatwiej byto dojecha¢ przedstawicielom instytucji zajmu-
jacych si¢ krzewieniem kultury. Stanowily one niewielki odsetek w skali kraju**2.

Dla spolecznego oddziatywania najwigksze znaczenie mialy utwory niefikcjonalne, publi-
cystyka filmowa, w tym ,,Kronika filmowa” Polskiej Agencji Telegraficznej (powstata w 1928
roku), za pomoca ktdrej na opinie publiczng oddziatywal rzads. W przypadku filméw fikcjo-
nalnych wazny pozostawal rodowod literacki: w latach 1918-1929 30% to albo adaptacje dziet
literackich, albo scenariuszy autorstwa zawodowych literatoéw*4. Wspolpraca ta wzmogta sie
oczywidcie wraz z pojawieniem sie filmu dzwigkowego (w 1929 roku w Warszawie otworzono
pierwsze kino dzwiekowe)*s. Juz w 1920 roku krajowe kina byly na biezaco ze §wiatowym re-
pertuarem, a w imporcie kopii specjalizowaly si¢ ,warszawskie biura najmu, obstugujace caly
kraj”=¢. Kontrast ,miedzy rosnagcym poziomem kina za granicg a mizerig rodzimej produkcji”
byt ,wrecz dojmujacy i trudny do zrozumienia”, zwtaszcza w przypadku komedii*v. ,,Mizeria”
ta kontrastowala réwniez z zywym zainteresowaniem 6wczesnej publicznosci i popularnoscia
kina w ogole®. Jak zauwaza Sitkiewicz: ,,Oczywiscie przez cale dwudziestolecie narzekano
na niski poziom polskiego kina, ktére krytykowano za anachronizm tresci, ideowa pustke,
amatorska forme. Publiczno$¢ swiadomie przymykata oko na te grzechy i jezeli wierzy¢ ankie-
tom, celowo wybierala z repertuaru polskie filmy”*. Powody byly rézne - znajomos¢ jezyka,
kontekstu kulturowego czy nawet blisko$¢ krajobrazu i repertuaru (wynikajaca z faktu, ze
opowiadano o wydarzeniach historycznych czy korzystano ze znanych z literatury opowia-
dan) miata oczywiscie duze znaczenie. Z cytowanych przez badacza wypowiedzi, wynikato

110  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 51. Por. Jewsiewicki Wladystaw, Polska kinematografia
w okresie filmu niemego. 1895-1929/30, Lédzkie Towarzystwo Naukowe. Szlakami nauki, nr 11, £.6dz
1966. Warto jednak zaznaczy¢, Ze najprawdopodobniej nie wszystkie z nich prowadzily ,,petng dziatal-
noé¢ przez caly tydzien”. Lubelski Tadeusz, Historia kina polskiego, dz. cyt., s. 42.

111 Sitkiewicz Pawel, Gorgczka filmowa, dz. cyt., s. 88.

112 Tamze, s. 90.

113 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 48.

114  Tamze, s. 49.

115 Tamze, s. 50.

116  Lubelski Tadeusz, Historia kina polskiego, dz. cyt., s. 42.

117 Tamze.

118 Tamze, s. 41-42.

119  Sitkiewicz Pawel, Gorgczka filmowa, dz. cyt., s. 24.
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jednak réwniez, ze ogladanie rodzimych produkcji traktowano jako akt patriotyzmu i cele-
bracji wlasnej narodowej i niepodlegtej kultury*=°.

Lubelski przywoluje refleksje Stefanii Zahorskiej wskazujacej na ,,podwdjna specjalizacje”
polskiej produkgji: ,,absolutna dominacja tematyki milosnej, przedstawianej jednak w sposéb
uproszczony, pozbawiony jakiejkolwiek psychologicznej wiarygodnosci” oraz ,,idea narodowa”
w formie (pseudo)romantyzmu militarnego***. Badacz proponuje przy tym trzy modele, ktore
mozna bylo wyrézni¢ w produkcjach lat 1919-1929:

1) upolityczniony (z filmami patriotyczno-propagandowymi oraz adaptacjami literatury

narodowej, wystepujacymi wtedy w funkcjach wyraznie bardziej upolitycznionych);

2) ludyczny (oblicza mabuzerii - filmy z jednej strony wzorujace si¢ na kinie niemieckim

od filméw grozy po Kammerspiel, z drugiej na melodramatach rosyjskich - i ,,ztota
seria Sfinksa” pod patronatem wzorca ,amerykanskiego kina sensacyjnego”, gdzie
»sentymentalna fabula romansowa osadzona byla na jakims$ pretekstowym tle poli-
tycznym lub spolecznym, majacym ja sztucznie «uwznio§li¢»*??);

3) autoteliczny z ,,indywidualnosciami autorskimi”, ktére pojawity si¢ w tej dekadzie

(Wiktor Bieganski, Franciszek Zyndram-Mucha oraz debiutujacy pod koniec okresu
Leon Trystan, Juliusz Gardan, Jozef Lejtes)*?3.

Lata 30. to ,okres $wiatowej dominacji «amerykanskiego kina klasycznego»” nastawio-

nego na opowiadanie historii i ,,gust powszechny” przy jednoczesnym narzucaniu widowni
»pewnych wzoréw estetycznych, jak i etycznych™24. W przypadku produkeji rodzimej, ktdrej
sytuacja finansowa nie ulegla realnej poprawie, gléwnym celem byto zaspokojenie wyma-
gan publicznosci. Podlegata réwniez naciskom ze strony kiniarzy, majacych decydujacy gtos
i prawo stawiania wymagan (gwiazdorska obsada rezyserowana przez twoércéw odnoszacych
sukcesy, nosne tematy i ogolna atrakcyjnos$¢ wizualna), zadali wigc tego, co juz sprawdzone.
Stad tez ,wrazenie jednolitosci 6wczesnego kina polskiego, kontrastujace z réznorodnoscia
innych dyscyplin artystycznych - literatury czy teatru™?5. Niemniej w takiej formie, jak juz
wspominatam, zdobywato sobie liczng publicznos¢.

Kryzys gospodarczy sprawil, ze przelom dzwigkowy nastapit w Polsce z opdznieniem (oko-
fo trzyletnim) w stosunku do reszty Europy, a sam proces przystosowania kin do nowej techni-
ki trwal dtugo. Gléwna trudnoscia, oprécz fatalnego stanu gospodarki, byty opory same bran-
zy. Najlepiej zorganizowana grupa zawodowa, kiniarze, byla réwniez najbardziej niechetna
i nawet oglosita bojkot kina dZzwiekowego (mowa o Zwigzku Kinoteatréw Lodzkich)*?°. 1 tak

»W 1932 roku na 752 polskie kina az 353 byly nadal nieme, co oznacza, ze grano w nich stare
filmy w nadziei na kataklizm, ktéry zatrzyma rewolucje dzwickowg™?’. Ze wzgledu na koszty
produkgji i trudnosci techniczne poczatkowo positkowano si¢ kompromisowym czesciowym
udzwiekowieniem (powstawaty hybrydy dZzwigckowo-nieme)*?8. Zmiana ta wigzata sie réwniez

120 Tamze.

121 Lubelski Tadeusz, Historia kina polskiego, dz. cyt., s. 43-44.

122 Tamze, s. 62.

123 Tamze, s. 46-60, 62, 67-71.

124 Tamze,s. 73.

125 Tamze, s. 74.

126 Tamze, s. 74-75.

127  Sitkiewicz Pawel, Gorgczka filmowa, dz. cyt., s. 150.

128 Pierwszy film dzwiekowy polskiego producenta Juliusza Zagrodzkiego (zrealizowany jako koprodukecja
z Austria) to adaptacja powiesci Mieczystawa Srokowskiego Kult ciata, w rezyserii Michala Waszynskiego;
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ze zmiang odbioru. Nalezy zaznaczy¢, ze kino tak naprawde nigdy nie bylo do konica nieme -
»Zapowiadacze, komentatorzy, objasniacze i prezenterzy pomagali w rozumieniu fabulty od
zarania kina”, zdarzaly si¢ réwniez pokazy, gdzie aktorzy podawali kwestie na zywo*?9. Jak
zauwaza Pawel Sitkiewicz ,, Komentator w prowincjonalnym kinie byly jednym z ostatnich
elementéw taczacych miedzywojenne pokazy filmowe z kulturg popularng przetomu stule-
ci”3°. Problemy z udzwigkowieniem polskich filméw to jedno, produkcje zagraniczne musiaty
by¢ zaopatrywane w napisy, a z ich czytaniem publiczno$¢ miewala problemy - w starych
projektorach, napedzanych korbka, mozna bylo zwolni¢ tempo odtwarzania, by widzowie
zdazyli doczytac plansze, w tych przystosowanych do filméw dzwigkowych juz nie. Widzowie
zreszta, jak relacjonowal Norbert Hochman, zwlaszcza w mniejszych miejscowosciach, de-
cydowali o zakupie biletu na podstawie informacji ,,czy bedzie taki, co gada™3*. O trudnosci
w czytaniu napiséw swiadczy miedzy innymi taka wypowiedz Andzi Smolarek: ,Wszystkie
filmy musowo powinny by¢ thtumaczone na polskie. [...] Czlowiek sie spieszy i denerwuje zeby
wyczyta¢ do konca i ja przynajmniej to prawie nigdy nie zdaze i zaraz zresztg zapomneg 3.
Dominujagcym typem kina w Polsce byt model branzowy, z wiodaca rola kiniarzy i pro-
ducentéw, i znaczacg komercjalizacjg — nastawieniem na zaspokajanie rodzimej widowni.
Stuzyto temu kino gatunkowe: film historyczno-patriotyczny, komedia i melodramat (przewa-
zajace kolejno w ciggu dekady lat 30.). Film historyczno-patriotyczny odtwarzat ,wydarzenia
historyczne, z ktorych polska zbiorowos¢ mogta by¢ dumna”, a jego funkcja bylo wzmacnianie
uczu¢ patriotycznych®33. Byly to czesto romanse kostiumowe i filmy kostiumowo-przygodowe
(zwykle osadzone we wczesniejszej historii, od XVI do XIX wieku). Wydarzeniem, do ktérego
chetnie nawigzywano, byta rewolucja 1905 roku*34. Popularnos¢ komedii w potowie dekady
(w1935 roku bylo to na przyklad 9 na 11 premier) ttumaczy Lubelski przetomem dzwigkowym;
gatunek ten magt dzigki przemianom technicznym korzysta¢ z popularnosci kabaretu lite-
rackiego i teatru rewiowego, typy bohateréw i motywy przejmujac z warszawskiego kabaretu,
cho¢ zapozyczal wzorce fabularne réwniez z zagranicy*35. Melodramat (zwlaszcza zestawiony
z konwencjami innych gatunkéw, jak kryminat czy film szpiegowski) cieszyt sie popularnoscia

zostal on zresztg pokazany w kraju w wersji niemej (premiera 18 stycznia 1930). Pierwszym polskim
dzwigkowcem (cho¢ nie w petni udzwigkowionym, dialogi wcigz znajdowaly sie na planszach, na ply-
tach nagrane byly muzyka ilustracyjna i efekty dzwigkowe, gléwnie atmosfery) byta bardzo swobodna
adaptacja Moralnosci pani Dulskiej (premiera 29 marca 1930 roku), wyrezyserowana przez Bolestawa
Newolina i wyprodukowana przez Bolestawa Landa, cieszaca si¢ powodzeniem u publicznosci (i nie-
checig krytyki). Lubelski Tadeusz, Historia kina polskiego, dz. cyt., s. 76. Pierwszym polskim filmem
dzwiekowym, ktorego $ciezka dzwigkowa zostala zarejestrowana na tasmie (na pasku optycznym) byla
komedia Kazdemu wolno kocha¢ Mieczyslawa Krawicza (premiera w 1933 roku). Por. ,, Filmpolski.pl”,
https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=22415 (dostep: 11.12.2022).

129 Sitkiewicz Pawel, Gorgczka filmowa, dz. cyt., s. 159, 160.

130 Tamze, s. 160.

131 Jasielski Aleksander [Norbert Hochman], Wyprawa po celuloidowe runo, Filmowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa 1959, s. 26.

132 Jezyk polski, czy obcy. Ostatnie glosy w naszej ankiecie o dublazu filmow. Co méwi szara publicznosé?, ze-
brala Zawadzka M., ,ABC” 1934, nr 331, s. 6. Pawel Sitkiewicz zwraca przy tym uwagg, Ze ,,dubbing byt
w wiekszym stopniu problemem politycznym niz estetycznym. [...] w narodowo-radkalnym tygodniku
«Prosto z Mostu» [...] dano do zrozumienia, ze niemiecki aktor Conrad Veidt méwiacy po polsku to
profanacja, a nie osiggniecie techniczne”. Sitkiewicz Pawel, Gorgczka filmowa, dz. cyt., s. 158.

133 Lubelski Tadeusz, Historia kina polskiego, dz. cyt., s. 80.

134 Tamze.

135 Tamze,s. 87.
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przez calg dekade, bo i ,melodramatyczne z ducha bylo [...] cale kino polskie omawianego
okresu™3°. Jednak dopiero w drugiej potowie lat 30. w pelni sie rozwingt - widownia potrze-
bowata eskapizmu, a ,kicz zapewnial poczucie bezpieczenstwa i utwierdzal w schematycz-
nym spojrzeniu na $wiat”, cho¢ wykorzystywano tez mozliwosci propagandowe, wzmacniajac
wiare w sile IT Rzeczpospolitej*3”. Adaptowano utwory literatury trywialnej (Helena Mnisz-
kéwna); literature ,,wartosciowsza”, cho¢ czerpiaca z ,,pozytywistycznego dydaktyzmu” lub
~rzeczywiscie pozytywistyczng” (Maria Rodziewiczéwna, Michal Batucki); popularna litera-
ture wspolczesna, poruszajgcg aktualne tematy obyczajowe (Tadeusz Dolega-Mostowicz)*38.
W tej dekadzie pojawiajg si¢ rowniez teoretycy i tworcy zrzeszeni w grupie START, dziatajacej
w ramach modelu kinofilii zaangazowanej*3°, podejmowane sg proby awangardowe*4°. Druga
polowa lat 30., to rowniez zlota era filmu Zydowskiego**.

Warto w tym miejscu wskazac jeszcze na dwa zjawiska. Pierwszym bylo, zbiezne zreszta

z tendencjami obecnymi w literaturze popularnej, poruszanie watkéw sportowych w filmie,
wynikajace z sukcesow polskich atletéw na arenie migdzynarodowej, co sprzyjato dodatkowe;j
ich promociji. Za przyklad moze postuzy¢ komedia omytek z 1936 roku Jadzia bazujaca na za-
interesowaniu i sympatii Polakow do Jadwigi Jedrzejowskiej, tenisistki, ktora w roku premiery
filmu byla szostg rakietg $wiata*#?. Drugim byta bliskos¢ przemystu filmowego i muzycznego.
Dotyczy to oczywiscie zwlaszcza polskich komedii szlagierowych. Popularne piosenki (postugu-
jace si¢ czasem tytulem filmu) zyskiwaly drugie (nieraz bardzo dlugie) zycie dzigki wypuszcza-
niu ich na ptytach gramofonowych*43. Sukces piosenki byt réwniez gwarantem sukcesu filmu,
wiec wybdr skutecznego teksciarza i kompozytora miat znaczenie zaréwno dla producentéw,
jak i dla kiniarzy*#4. Co interesujace, wydania plytowe nie raz réznily si¢ od wersji filmowych:
aranzacjg, tekstem, a nawet wykonaniem: $piewali je nie aktorzy znani z filmu, a popularni ar-
tysci kabaretowi, rewiowi czy operetkowi. Stad do dzi$ niektdre szlagiery funkcjonuja w kilku
réwnoprawnych wersjach (na przyklad znana z filmu Pietro wyzej [1937, rez. Leon Trystran]

136  Lubelski podkresla znaczenie konstrukeji melodramatu i siega po definicje literaturoznawczg z trzema
wlasciwosciami gatunku: ,,fabuta, zawsze petna niespodzianek i intryg, nasycona jest sentymentalizmem
i patosem”, ,,operuje uproszczong, w sposob jaskrawy wyostrzona psychologia”, ,,postuguje sie konwen-
cjonalnymi, umownymi postaciami, najczesciej zmierzajac do tragicznego zakonczenia”. Tamze, s. 92.

137 Tamze,s. 92, 97.

138 Tamze,s. 93.

139 Por. Biskupski Lukasz, Kinofilia zaangazowana. Stowarzyszenie Mitosnikéw Filmu Artystycznego ,,Start”
i upowszechnianie kultury filmowej w latach 30. XX w., Przypis, £6dz 2017.

140  Por. Lubelski Tadeusz, Historia kina polskiego, dz. cyt., s. 104. Warto wymieni¢ w tym miejscu tworczo$é
Franciszki i Stefana Themersonow oraz krakowskich grup KTO, SPAF i lwowskiej Awangardy (dziatal-
nos¢ gléwnie krytyczno-filmowa).

141 ,W ciagu zaledwie trzech sezonéw zrealizowano [...] dziewie¢ pelnometrazowych filméw fabularnych”
oraz liczne filmy niefikcjonalne (w tym portrety ,,szesciu miejskich skupisk zydowskich”). Tamze, s. 107.

142 Por. Bogunia-Borowska Matlgorzata, Rzonca Joanna, Media dwudziestolecia, NCK, Warszawa 2022,
s. 164-168.

143 W dwudziestoleciu dziatalo kilka firm, najwigkszymi bylty jednak rodzima Syrena-Rekord (Syrena-Elek-
tro) oraz zagraniczne: niemiecki Odeon i angielska Columbia. Por. Tamze, s. 139.

144  Skutecznymi kompozytorami byli Henryk Wars, Jerzy Petersburski, Zygmunt Wiehler; tek$ciarzami
Emanuel Schlechter, Jerzy Jurandot, Julian Tuwim czy Ludwik Starski. Por. Tamze, s. 138-139. Anegdota
wskazujaca na decyzyjnos¢ producentdw jest casus piosenki Sex appeal (muzyka: Henryk Wars, tekst:
Emanuel Schlechter), ktéra, na zasadzie antraktu czy numeru rewiowego, pojawia si¢ w filmie Pigtro
wyzej, w wykonaniu Eugeniusza Bodo przebranego za Mae West, cho¢ fabula w zasadzie nie uzasadnia
w zaden sposob jej obecnosci oraz sposobu podania. Bylo to podobno Zyczenie jednego z finansujacych
film sponsoréw. Por. Tamze, s. 147-148.
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w wykonaniu Eugeniusza Bodo piosenka Uméwilem si¢ z nig na dziewigtg*4s jest réwnie znana
jako utwor z repertuaru Mieczystawa Fogga czy Adama Astona)*®. Warto doda¢, ze konkuren-
cyjne wersje wydawaly réwniez rézne wytwornie fonograficzne, na przyktad Mitos¢ ci wszyst-
ko wybaczy w wykonaniu Hanki Ordonéwny (z filmu Szpieg w masce [1933, rez. Mieczystaw
Krawicz]; muzyka: Henryk Wars, tekst: Julian Tuwim) wypuscita Syrena-Elektro, zas§ Odeon
w wykonaniu Jerzego Czaplickiego (popularnego dwczesnie barytona)*4.

Pozycja rynku ksiazki nie byla zagrozona przez film, ktéry nie mogt go sobie podporzad-
kowac. W Polsce w latach 20., jak wynika z powyzszych rozwazan, to literatura wyprzedzala
film i torowala mu droge*®. Dzialo sie tak zresztg nie tylko w przypadku polskich utworéw
oryginalnych i juz cieszacych sie popularnoscia, podobnie byto z przekltadami. ,,Najpierw
wydawano taki przektad (np. stynnej angielskiej autorki bestselleréw z XIX w. — Marii Core-
11i) i na oktadkach tej ksigzki zapowiadano film adaptujacy jej fabule, ktéry miat by¢ dopiero
w najblizszej przyszlosci wyswietlony™49. Sytuacja ulegnie odwrdceniu w latach 30. Jednak
za sprawg kina, a wczesniej fotografii*®?, jak zauwaza Tadeusz Lubelski, ,,horyzont zaintere-
sowan normalnego uczestnika kultury w Polsce, tradycyjnie od wiekéw zorientowanego na
kulture stowa, stal si¢ nagle nieograniczony™5*.

252. RADIO

Radio, analogicznie do innych krajow europejskich, ,,stanowito monopol panstwowy”, a zatem
jego repertuar byl nienastawiony komercyjnie*s?. Oddziatywanie tego medium na kulture li-
terackg okresla Zotkiewski jako silniejsze: ,,angazujac pisarzy i narzucajgc im wlasne swoiste
wzory kulturowe™?3. Na tym obszarze Polska nie byla szczegélnie opdzniona. ,W poréwna-
niu do rozwoju masowej prasy i wielkonakladowych tanich ksigzek z komunikacjg radiowa
wrecz nadazali$my za czotéwka™54. Pod wzgledem radiofonizacii i liczby abonentéw pod ko-
niec lat 30. (czyli pod koniec pierwszego dziesi¢ciolecia dziatania stacji) Polska zajmowata 8.
miejsce w Europie (861 256 abonentéw i 2,5% zradiofonizowania kraju)*55. Okoto 1932 roku

145 Muzyka: Henryk Wars, tekst: Emanuel Schlechter.

146 Tamze, s. 140.

147 Tamze, s. 146.

148 W przeciwienstwie do praktyk, znanych na przyktad w Anglii przed 1932 rokiem, gdzie funkcjonowala
swoista beletryzacja: ,wprowadzano zwyczaj pisania powiesci filmowych, ktére zamienialy na opowia-
danie oryginalng fabule przedstawiong filmowo”. Z6tkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 52.

149 Tamze.

150 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze rozwoj fotografii na ziemiach polskich przebiegal w zblizonym
tempie do krajow rozwinietych, a ,,w pewnym momencie fotografia zaczeta u nas nawet petni¢ funkcje
historyczno-polityczng istotniejszg niz gdziekolwiek indziej”, konstatuje Tadeusz Lubelski, wskazujac
na wplyw, jaki fotografia miata na zaostrzanie nastrojow spotecznych, co doprowadzilo w koncu do
powstania styczniowego. Lubelski Tadeusz, Historia kina polskiego, dz. cyt., s. 18.

151  Tamze,s. 19.

152  Kloskowska Antonina, Kultura masowa, dz. cyt., s. 419.

153  ZOotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 52.

154 Tamze, s. 53.

155 Dla poréwnania pierwsza tréjka: Niemcy (ponad 10 milionéw abonentéw i 13,2% zradiofonizowania
kraju), Anglia (ponad 8 miliondéw abonentéw, 18,1% zradiofonizowania kraju), Francja (ponad 4 miliony
abonentéw, 9,9% zradiofonizowania kraju). Eydziatowicz Krzysztof, Kulisy radiofonii, ,,Ksiazka a Radio”,
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»konczy si¢ prehistoria polskiego radia, staje si¢ ono w pelni efektywnym srodkiem masowej
komunikacji” i na poczatek lat 30. przypadajg liczne dzialania modernizacyjne, jak budowa
w Raszynie stacji o zasiegu krajowym czy rozbudowa stacji juz istniejacych?s®. Warto przy
tym wspomniec o istotnym znaczeniu ,,czasopism o tematyce radiotechnicznej, publikujacych
schematy budowy odbiornikéw w celu propagowania «radjo-manii» wérdd szerszego grona
radiostuchaczy™¥. By¢ moze podana powyzej liczba abonentéw nie robi szczegdlnego wra-
zenia (zwlaszcza w porownaniu z Niemcami), niemniej trzeba podkresli¢ skokowy wzrost:
o ile w 1926 roku liczba ta wynosila 839, o tyle rok pdzniej byto to juz 51 143, by w 1929 az
202 591581 W 1939 roku liczba uzytkownikéw radia przekroczyta milion, niemniej byty to
wciaz trzy osoby na 100%%°.

Z6tkiewski podkresla, ze radio mialo istotny wptyw na przeksztalcanie sie zawodu pisarza
oraz odbiorcy literatury, ktory z czytelnika stawal sie stuchaczem. Znaczaca byla tu kwestia
zapewnienia utrzymania tworcom:

Tantiemy i honoraria autorskie (oczywiscie wszystkie, nie tylko literackie) wyno-
sity w 1927 r. zaledwie 4679 z1, juz jednak w 1928 — 50 042 zI. W kolejnych latach
nastepuje szybki wzrost tych sum. W 1930 r. jest to juz przeszio 100 000 zi. W 1932
roku 360 084. Potem tempo wzrostu wyraznie stabnie. W sumie w ciggu 8 lat wy-
placono autorom nieco powyzej 2 mln. z1. Jeszcze wyzej ksztaltuja sie wydatki na
wykonawcéw. [...] W ciagu jedenastu lat (1926-1936) wyptacono wykonawcom

programéw 11,5 mln. zl, czyli $rednio rocznie 1,5 mln.*®°

Cho¢ wiekszg czes$¢ czasu antenowego pochlaniata muzyka, audycjom stownym (stuchowi-
ska, recytacje®®, odczyty, felietony, reportaze, pogadanki, skrzynki listow, dziennik radiowy,
transmisje itd.) po§wiecano 25,8-36,7%°2.

Juz jednak w 1928 w kazda niedziele - jak ustalono - odczytywany byt fragment
prozy, co wtorek aktorzy recytowali poezje, w srode wieczér wyglaszano frag-
ment biezacej nowosci literackiej. W czwartki wieczorem mielismy stuchowisko,

Warszawa 1938, s. 68. Por. Kwiatkowski Maciej Jozef, Narodziny Polskiego Radia. Radiofonia w Polsce
w latach 1918-1929, PWN, Warszawa 1972.

156  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 53.

157 ,Owczesna prasa po$wiecona radiu podzielila si¢ na dwie frakcje - z jednej strony publikowano prze-
znaczonego dla czytelnikéw zainteresowanych radiotechnikg «Radio Amatora», z drugiej wychodzit
skupiony bardziej na problemach programowych «Radjofon Polski»”. Walewska Joanna, ,,Dzisiejszy
Sputnik lub Lajka to szczeniaczki w pordwnaniu z pojawieniem si¢ radioodbiornika...” Zachwyceni oraz
zdziwieni mowiq o pierwszym zetknieciu z radiem, ,Kultura popularna” 2015, nr 4(46), s. 8.

158  Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 53-54.

159 Filiciak Mirostaw, The media, i.e. ..., dz. cyt., s. 46.

160 ,,Nie wiecej rocznie mial do dyspozycji Fundusz Kultury Narodowej, gtéwna materialna panstwowa
dzwignia rozwoju kulturalnego, dotujaca jednak i nauke (w przewazajacej mierze), i sztuke (w granicach
zaledwie prawie 4 mln. przez 8 lat)”. Zétkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 54-55.

161 ,Recytacje utworéw byly nizej oplacalne anizeli stuchowiska. Dlatego ubogie prowincjonalne stacje
mialy ich tak wiele”. Zétkiewskiemu chodzi tu migdzy innymi o Wilno, gdzie w roku 1937 recytacji
byto 374, a stuchowisk 54. Tamze, s. 56. Por. Broniewski Stanistaw, Przez sitko mikrofonu, Ossolineum,
Warszawa 1965, s. 337-338.

162  Eydziatowicz Krzysztof, Kulisy radiofonii, dz. cyt., s. 75, 262.
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fragmenty dramatyczne lub udramatyzowane. Byly to zatem 4 audycje literac-
kie tygodniowo, 17-18 miesi¢cznie. Nadawaly te programy kolejno rézne stacje
lokalne dla calego kraju. Wazne jest, ze mialy one mozliwoé¢ popularyzowania
takze tworczosci miejscowych srodowisk, prowincjonalnych, a nie tylko war-
szawskiego?®3.

Liczba godzin poswigcanych literaturze w latach 30. utrzymywala si¢ na stalym poziomie
(ok. 350-420). Pojawil sie réwniez specyficzny gatunek: powie$¢ radiowa. Radio zyskalo po-
pularnoé¢ i przetamalo uprzedzenia klas robotniczej i chlopskiej — lek przed wynalazkiem
wynikat z tego, ze ludzie nie wiedzieli, jak dziala - dzigki pojawieniu si¢ w $wietlicach or-
ganizacyjnych i szkotach?®4. Istotne znaczenie dla upowszechnienia radioodbiornika miata
akcja spoteczna promujaca Detefon, tani i prosty obornik krysztatkowy, wynaleziony przez
Wilhelma Rotkiewicza. Detefon kosztowal utamek ceny odbiornika lampowego - 39 zlotych
(lampowy 500), mozliwe bylo nabycie go na raty i to w lokalnym urzedzie pocztowym. Za-
kup urzadzenia dawat réwniez ulge abonamentowsq (miesi¢czna oplata byta o potowe nizsza
i wynosita 1,5 zlotego, od 1934 roku dziatata réwniez ulga dla mieszkancow wsi i miesiecz-
na oplata wynosita 1 zloty). Dodatkowo urzadzenie nie wymagato zasilania elektrycznego
(znaczne obszary Polski byly przeciez niezelektryfikowane)*®5. Sprzedalo sie 500 tysiecy eg-
zemplarzy. Akcja radiofikacyjna przystuzyla si¢ zapobieganiu wykluczeniu informacyjnemu
nieuprzywilejowanych grup. Nie do przecenienia jest rola radia w ksztalttowaniu wspdlnoty.
Zaréwno ogolnonarodowej, jak i radiowej. W tym pierwszym wypadku nalezy podkresli¢
znaczenie medium dla tworzenia wzorca jezykowego wraz z wyznaczeniem norm poprawnej
polszczyzny i zacieraniem pozaborczych réznic oraz umozliwienie szerokiemu gronu Polakow
uczestnictwa w wydarzeniach konsolidujacych wspoélnote, jak transmisje z uroczystosci (na
przyklad ze sprowadzenia z Francji do Polski prochéw Juliusza Stowackiego)?®°.

Wilasciwie od samego poczatku stuchacze kontaktowali si¢ ze stacja za posrednictwem li-
stow (odczytywanych réowniez na antenie w poswigconych tej korespondencji, naptywajacej
z calego $wiata, audycjach)®¢7.

Tworzy to charakterystyczne dla kultury masowej pseudopersonalne wiezi mie-
dzy odbiorcg a nadawcg. Uczy liczenia si¢ z gustem, zakresem wyobrazen i po-
je¢, hierarchiami warto$ci odbiorcy. Pozwala nadawcy zdoby¢ wiele informacji

163  Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 55-56.

164 W 1937 roku okolo 20% szkot (okolo 6 tysiecy placowek) bylo zaopatrzonych w odbiorniki. Dla poréw-
nania dwa lata wczesniej bylo to 3,5 tysigca odbiornikéw. Lepiej zaopatrzone byly jednak szkoly $rednie.
Eydziatowicz Krzysztof, Kulisy radiofonii, dz. cyt., s. 63.

165 Urzadzenie mialo réwniez wady: bylo ciche, poniewaz nie miato wzmacniacza i stuchato sie go przy
pomocy jednej pary stuchawek (p6Zniejsze wersje umozliwialy podlaczenie drugiej pary, a niektérzy
stuchacze wykorzystywali wzmacniacz glosnikowy). Por. Bogunia-Borowska Malgorzata, Rzonca Jo-
anna, Media dwudziestolecia, dz. cyt., s. 79-81.

166 Por. Tamze, s. 57; Eydziatowicz Krzysztof, Kulisy radiofonii, dz. cyt., s. 169-170.

167  Stacje mialy swoje kluby wielbicieli, podobnie spikerzy, cieszacy si¢ statusem gwiazd. Por. Bogunia-Borow-
ska Malgorzata, Rzonca Joanna, Media dwudziestolecia, dz. cyt., s. 70, 83-86. W 1937 roku Polskie Radio
otrzymao 300 tysiecy listow i kartek od stuchaczy. Eydziatowicz Krzysztof, Kulisy radiofonii, dz. cyt., s. 36.
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o odbiorcy, ale tez narzuca nadawcy z tej racji odpowiednie ograniczenia, cenzury

wewnetrzne®©8,

Literatura radiowa musiata wyksztalci¢ specyficzne metody komunikowania, podobnie
jak musiaty wyksztalci¢ si¢ specyficzne sposoby nadawania literatury tradycyjnej za posred-
nictwem tego medium. Nowe byty ,rola intonacji, rola stylu méwionego, typy zdan™®9, ale
réwniez atmosfery, swoiste ,,dekoracje akustyczne” czy muzyka ilustracyjna*°. Jak zauwa-
za Z6tkiewski, brakowalo specjalistéw piszacych do radia - ,,nie do$¢ byto autoréw stucho-
wisk, nie czesto zdarzaly sie pomystowe adaptacje utworéw jako stuchowiska, jak na przyktad
przerdbka Dialogéw Platona, uwiericzona ogromnym sukcesem [!]"*7*. Badacz przytacza liste,
w latach 20. skromna, pisarzy zaangazowanych w tworzenie audycji literackich: Maksymi-
lian Woronicz (pionier), Witold Hulewicz, Stanistaw Wasylewski, Emil Zegadlowicz, Zenon
Kosidowski, Wactaw Sieroszewski*’?. W latach 30. radio przystapito do ofensywy - do grona
wspolpracownikow zaliczali sie ,,Jan Parandowski, z rezyseréw [Leon] Schiller i [Wactaw] Ra-
dulski”, a komisje literackg Polskiego Radia tworzyli Wactaw Sieroszewski, Juliusz Kaden-Ban-
drowski, Tadeusz Boy-Zeleniski, Zofia Natkowska, Piotr Choynowski i Wtadystaw Zawistow-
ski'73. Stawki dla twércow i odtwdrcow zdecydowanie przewyzszaly subsydia panstwowe i,
co w skali krajowej wyjatkowe, umowy byly zbiorowe, negocjowane i bronione przez zwigzki
zawodowe. Z ankiety Zwiazku Zawodowego Literatow Polskich wynikato, ze w 1929 roku 68
(na 198 ankietowanych, czyli troche ponad jedna trzecia) wyglaszalto swoje utwory przez radio,
z czego 37 utwory specjalnie napisane (czyli ponad potowa)*74. Tymczasem ankieta dotyczaca
preferencji stuchaczy z 1936 roku wskazywala, ze rewie muzyczno-stowne byly wsrod publicz-
nosci najpopularniejsze, na drugim miejscu byty natomiast stuchowiskas. Warto zauwazy¢,
ze w popularyzacji nowszych, zyjacych twércow radio odgrywalo zdecydowanie wiekszg role
niz biblioteki o§wiatowe w ich utwory zwykle ubogie. Publicystyka literacka plasowala si¢
natomiast na drugim koncu spektrum upodoban, cho¢ przed recytacjg prozy i zwtaszcza po-
ezji. Ankieta ujawnila przy tym fakt, Ze wéréd stuchaczy przewazata inteligencja (rozumiana
jako osoby z ukonczong szkolg srednig). Upodobania, niezaleznie od wyksztalcenia i miejsca
zamieszkania, byly jednak podobne, trudno méwi¢ o polaryzacji wyboréw, a gusta polskiej
publicznosci nie odbiegaly od tej z innych krajow (réwniez tych, w ktérych kultura masowa
miata juz dtuzszg tradycje)*7°.

168  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 57.

169 Tamze.

170  Bogunia-Borowska Malgorzata, Rzonca Joanna, Media dwudziestolecia, dz. cyt., s. 89.

171 Zétkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 57.

172  Tamze.

173 Tamze, s. 58.

174  Zycie i praca pisarza polskiego. Na podstawie ankiety zwigzku zawodowego Literatéw Polskich w Warsza-
wie, Wydawnictwo Zwiazku Zawodowego Literatéw Polskich w Warszawie, Warszawa 1932, s. 155.

175  Eydziatowicz Krzysztof, Kulisy radiofonii, dz. cyt., s. 287.

176  65% ankietowanych pochodzilo z matych miast i wsi, 25% z miast wojewddzkich. Ponad potowa z wo-
jewddztw centralnych (52%), z potudniowych 23%, z zachodnich 16%, ze wschodu Polski 7%. Publicz-
nos¢, ogdlnie rzecz biorac, oczekiwata tresci ,,pogodnych”. Niemniej Krzysztof Eydziatowicz zdobywa
sie na nastepujaca refleksje: ,,Zadna zachodnio-europejska radiofonia nie ma tylu ktopotéw z humorem
co polska [podkreslenie oryginalne - M.R.], ale na Zachodzie ludzie s3 o wiele mniej faskotliwi, bo od
dawna zrozumienili, ze dobry Zart nikogo nie moze obrazi¢”. Eydziatowicz Krzysztof, Kulisy radiofonii,
dz. cyt., s. 173, 181, 283, 285.
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Radio staralo si¢ zaspokaja¢ potrzeby stuchaczy mozliwie wszechstronnie. Pojawialy sie
w nich wiadomosci i ciekawostki ze $wiata, programy o$wiatowe (w tym nauka jezykéw obcych -
francuskiego i angielskiego z towarzyszacymi im podrecznikami lub na wezesniejszych etapach
zadaniami i materialami pomocniczymi drukowanymi w ,,Radjofonie Polskim”), literacko-te-
atralne, transmisje muzyki (réwniez z dancingéw i restauracji) i sportowe, audycje skierowane
do dzieci i mlodziezy (na przykliad bajki terapeutyczne cioci Heli z Polskiego Radia Katowice),
folklorystyczne (na przyklad Gadki podhalariskie), propagujace ¢wiczenia gimnastyczne (w tym
nauka tanca!) czy humorystyczne®?. Warto przy okazji tych ostatnich wspomnie¢ o duecie
Szczepcio i Tonko, czyli Kazimierz Wajda i Henryk Vogelfinger, z audycji Wesofa Lwowska
Fala realizowanej przez Polskie Radio Lwow. Duet zyskal tak wielka popularnos¢, ze nie tylko
program zaczal by¢ transmitowany w pasmie ogolnopolskim (niedzielne wieczory) i szacuje
sie, ze stuchalo go 6 milionéw stuchaczy, ale bohaterowie wkroczyli réwniez na srebrny ekran.
Powstala trylogia ich przygdd: Bedzie lepiej (1936), Witdczegi i Serce batiara (1939, ostatni film
nie zdazyl juz trafi¢ na ekrany) w rezyserii Michata Waszynskiego. Komediowy duet udanie
wpisal si¢ w popularno$¢ innych filmowych ansamblow: Flipa i Flapa czy Pata i Pataszona7®.

Medium to pod koniec lat 30., jak konstatuje Kloskowska, ,,reprezentowato najbardziej ma-
sowy pojedynczy srodek przekazywania identycznych tresci™’®. Niemniej nalezy podkreslic,
ze na tysigc mieszkancéw przypadalo 26,5 odbiornika, z czego wiekszo$¢ uzytkownikow re-
krutowalo si¢ z miast; wies$ byta pod tym wzgledem zaniedbana (,,radio obstugiwato gléwnie
dwor, plebanie i szkole”), a przeciez to wlasnie wie$ byta ludno$ciowo najliczniejsza?®°.

Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze Polskie Radio i Panistwowy Instytut Telekomunika-
cyjny (a wezesniej rozne inicjatywy prywatne) podejmowaly z sukcesem prace nad rozwojem

telewizji. Eksperymenty te przerwata II wojna $wiatowa?s?.

2.6. TEATR / WIDOWISKA

Teatry panstwowe (wspierane czesto przez instytucje centralne lub samorzadowe) i prywatne
traktowane byly przede wszystkim jako instytucje kultury ,wysokie;j”. Jak zauwaza Stanistaw
Marczak-Oborski zmiana funkcji ze stricte rozrywkowej i ukierunkowanie na zadania naro-
dowe, spoleczne i artystyczne byly celem teatru polskiego w dwudziestoleciu®2.

W 1918 roku, w przeddzien uzyskania niepodleglosci, grato na ziemiach polskich
od 12 do 16 teatréw, nie liczac drobnych teatrzykow, ktérych byto zaledwie kilka.
Stale czynnych teatréw mielismy 12, a 4 sezonowe: 6 w Warszawie, 1 w Poznaniu,
1 w Lodzi, 1 w Lublinie, 1 w Wilnie, 2 w Krakowie i 2 we Lwowie. W 1923 r. istnia-
to juz w Polsce 38 teatréw statych, 31 dramatycznych, a 7 operowo-operetkowych.

177  Por. Bogunia-Borowska Malgorzata, Rzonca Joanna, Media dwudziestolecia, dz. cyt., s. 43-97; Tuszyniski
Bogdan, Radio i sport w okresie migdzywojennym (1925-1939), ,,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 1989,
nr 28/4, s. 49-94.

178 Por. Bogunia-Borowska Malgorzata, Rzonica Joanna, Media dwudziestolecia, dz. cyt., s. 93-94, 162-163.

179 Kloskowska Antonina, Kultura masowa, dz. cyt., s. 419.

180 Tamze, s. 420.

181  Por. Bogunia-Borowska Malgorzata, Rzonca Joanna, Media dwudziestolecia, dz. cyt., s. 99-111.

182  Marczak-Oborski Stanistaw, Teatr polski w latach 1918-1965. Teatry dramatyczne, PWN, Warszawa 1985,
s. 12.
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W 1926 roku liczba teatréw polskich wynosila 65, zydowskich 15, ukrainskich 14,
niemieckich 283,

Cho¢ w 1929 roku dzienna srednia widzow teatralnych i kinowych wynosita 200 tysiecy
widzow, to zawyzaly ja duze miasta, zwlaszcza Warszawa. Dla Lodzi bylo to na przyktad
w 1921 roku 293 tysigce widzdw (0,6 raza rocznie na jednego mieszkanca) i 474 tysigce w 1938
(nastapil wtedy w ogdle wzrost liczby mieszkancow, ale to i tak 0,7 raza)*®4. W tym samym
roku dla Warszawy bylo to 1,6 raza, Krakowa raz, w Poznaniu 0,8%5. Kina w skali roku wy-
padaty zdecydowanie lepiej: w Warszawie statystycznie chodzono do kina 11,4 razy; w Kra-
kowie 10,4; w Poznaniu 10,9; w Lodzi 9,1 razy*®®. Liczba widzéw teatralnych dla Warszawy
w 1929 roku wynosita 1,2 miliona dla rozrywkowych i 1,5 dla dramatycznych?®®’. Niemniej
rzadko kiedy grano wigcej niz 50 spektakli, ,,sporo sztuk miato wtedy 20-30 przedstawien”,
a ,wiele schodzilo po 6 przedstawieniach, w tym nawet sztuki Fredry™®8. Na tej podstawie
Zo6tkiewski stwierdza, ze publiczno$¢ teatralna byta raczej stata i niewielka. O sukcesie te-
atralnym ,,decydowal albo wielki repertuar i wybitne zalety rezyserskiej pomystowosci czy
efekty inscenizacji”, albo... ,skandalizujace sensacje obyczajowe” (czy tez ,.trywialny bulwa-
rowy charakter sztuki” — Kochankowie Wactawa Grubinskiego, sztuka o mifosci kazirodczej,
byli grani 70 razy)*®°. Jak tatwo sie domys$li¢, na liczebno$¢ widzéw wpltyw mialy réwniez
wszelkie wahania sytuacji ekonomicznej: pierwsza stabilizacja waluty doprowadzita do tego,
ze, nawet na popularnych sztukach, widownia byla tylko w potowie zapetniona. Podana li-
czebnos$¢ widzow nie zawsze jednak $wiadczy w pelni o gustach; nalezy pamigtac, Ze nie
wszystkie spektakle byly ptatne (instytucje polityki kulturalnej w ramach swoich dziatan
proponowaly przedstawienia darmowe). Janusz Warnecki, aktor, rezyser i dyrektor teatralny,
w Najdtuzszym moim monologu wspominal, ze we Lwowie frekwencja w Teatrze Wielkim i
Teatrze Rozmaitosci ,wahala si¢ od kilku do 50 przedstawien, w tym duza cze$¢ darmowych,
gdy sztuka nie znalazta uznania™®°. Dalej wylicza:

Swaty Gogola zagrano siedem razy (w tym jedno przedstawienie bezptatne dla
inwalidow), Sissi Kreislera czy Krola wiéczggédw Frimla — ponad 40 razy. Legen-
da Wyspianskiego [...] ukazywala si¢ na afiszu przez 24 wieczory, w tym jednak
pelnoplatnych przedstawien 3, szkolnych 13, znizkowych (dla zaktadéw pracy)
2, darmowych 69,

183  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 326.

184 Ginsbert Adam, £6dZ. Studium monograficzne, Wydawnictwo Ldodzkie, £6dz 1962, s. 151,

185 Tamze,s. 152.

186 W Lodziroczna frekwencja w 1921 roku to 2 580 0001 5,6 raza; w 1938 roku — 6 107 0001 9,1 raza. Tamze.
187  Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 326.

188 Tamze, s. 327.

189 Tamze.

190  Warnecki Janusz, Najdtuzszy moj monolog, Czytelnik, Warszawa 1971, s. 269-270.

191 Warnecki wspomina, ze ,,premiery najbardziej interesujacych i wartoéciowych sztuk uzyskiwaty maksi-
mum wplywu w wysokosci 450 zt”. Dane dotyczg okresu od 1 wrze$nia 1937 do 1 kwietnia 1938. Wspotpra-
cazinstytucjami, ,przygodnymi mecenasami teatru”, zwlaszcza wojskiem, ratowata frekwencje. Tamze,
s. 270, 271.
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Nalezaloby wlasciwie méwic¢ o dwdch publicznosciach teatralnych wybierajacych spektakle
funkcjonujace w réznych obiegach: wysokoartystycznym i trywialnym. To ta druga publicznos¢
miata w swoich szeregach zamozniejsze mieszczanstwo i drobnomieszczanstwo, spotykajace si¢
»Z literaturg jedynie w ramach kultury rozrywki”, odwiedzajace takze teatrzyki obok teatrow
dramatycznych jako widzowie sztuk bulwarowych. Nie nalezy si¢ wiec dziwic, ze repertuary
byty komercyjne (z czym prébowano walczy¢ w imie wyzszych wartosci artystycznych). Warto
jednak zaznaczy¢, ze zawodowi twdrcy, dostrzegajac potencjal publiczno$ci masowej, ,,dazyli do
wzbogacenia artystycznego i wysublimowania teatru ludycznego, ktéry wywodzit sie z tradycji
jarmarcznej, bulwarowej, trywialnej. Stad czeste modernizujace i artystyczne adaptacje sztuk
trywialnych dokonywane przez najlepszych mistrzéw” (na przyklad Leon Schiller, Julian Tu-
wim)*®2. Grupy skladajgce sie na widzow obiegu wysokoartystycznego to gtéwnie ,niezamozni
inteligenci, mlodziez, studenci, ktérych nie sta¢ bylo czesto na bilety™93.

Tak prezentowala si¢ przyktadowo dostgpnos¢ finansowa:

Ceny biletoéw teatralnych w 1925 r. wynosity w Warszawie (Teatr im. Bogustaw-
skiego) od 30 zt za loze, 7 zt za miejsca w 1-4 rzedzie krzesel, do 2-3 zI na parterze
w ostatnich (17-20) rzedach. Amfiteatr kosztowal od 5 do 2 zi, balkon II pietra
od 3 do 1 z1, galeria III pietra od 2 do 50 gr (4-6 rzad). Za najtanszy bilet ptacito
sie zatem tyle, ile za tani obiad*?4.

2.6.1. KABARET

»W kulturze typu masowego nastepuje bardzo istotne zblizenie sfery kultury literackiej i sfery
kultury rozrywki™95. Literatura zaspokaja potrzeby ludyczne, wypelnia wolny czas. Z tymi
przemianami wigza¢ mozna réwniez powstawanie (pod koniec XIX wieku) i popularnos¢
kabaretu. ,,Od poczatku formy kabaretowe byly sublimacjami form jarmarcznych, czasem
parodiami trywialnych, mialy geneze czesto wysokoartystyczng™9®. To odrdzniato kabaret
od wczesniejszego teatru popularnego, ,wystawiajacego melodramaty, wodewile i komedie
bulwarowe” stuzace ,,spolecznemu obiegowi literatury trywialnej™9”. W ten sposob kaba-
ret Iaczyl publicznosci poruszajace sie zwykle w réznych obiegach literatury i nastgpowata
swoista demokratyzacja tresci ,wysokich” oraz rozszerzata si¢ mozliwos¢ kontaktéw z nimi.
Dodatkowo forma ta pozwalala na upolitycznienie zabawy, poruszanie kwestii spolecznych,
nie tylko sublimowala tradycje ludyczne, ale réwniez byla przestrzenia realizacji dla pisarzy

192 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 328.

193 Tamze.
194 Tamze.
195 Tamze.

196 Poczatkowo obok kabaretow istnialy tez ,,szantany” z numerami cyrkowymi. Tamze, s. 329, 330. ,,Jeszcze
przed wojng kabaret klasyczny, w ktérym $piewano piosenki, polaczyt si¢ z teatrzykiem matych form,
skeczdw i obrazéw. Od 1913 r. zaczynaja si¢ upowszechniaé szopki polityczne, tak pdzniej spopulary-
zowane przez skamandrytéw”. Tamze, s. 331.

197 Tamze,s. 329.
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zawodowych?9®. Ich popularno$¢ spowodowata wyparcie teatrzykéw ogrédkowych, fenomenu
XIX wieku, ktore wlasciwie zniknety*9°.

Zanim jednak nowa forme i popularnos¢ uzyskaty kabarety, to operetki byty sceniczna
rozrywka o najwiekszym zasiegu (i konkurencja miedzy tymi dwiema formami scenicznymi
bedzie trwata az do konca lat 30.). ,,Styl kabaretowy przenikal z Zachodu. Od 1917 r. mieli$my
juz typowe rewie, ktore tak jak kabarety byly przedsi¢biorstwami, musialy zatem przynosi¢
zyski”, byly wiec wrazliwe na wszelkie zmiany na rynku®°°. Tworczoscig kabaretowa parali
sie poeci (Jan Brzechwa, Jan Lechon, Antoni Stonimski, Julian Tuwim, a nastepnie Konstanty
Ildefons Galczynski i Lucjan Szenwald), a zespoly miewaly tez nieukrywane ambicje arty-
styczne (Qui Pro Quo)?°*. Pojawiaja sie i zyskuja popularno$c¢ teatry estradowe, wystawiane sg
musicale. Teatry prezentujg swoj repertuar takze na wyjezdzie (we wschodniej Polsce). Satyra
polityczna jest znaczacg czgscig kultury i rozrywki. O ile jednak kabaret stuzyt na swiecie
demokratyzacji publicznosci, o tyle w Polsce widownia byla gtéwnie drobnomieszczanska,
inteligencka i burzuazyjna (cho¢ istnialy tez kabarety innych grup, na przyklad robotnicza
Czerwona Latarnia). Kryzys oczywiscie nie ominat réwniez tego typu komercyjnych rozrywek.

2.6.2. KAWIARNIE, SPOTKANIA LITERACKIE | FORMY W ZANIKU

Innym, jakze odmiennym, sposobem uczestniczenia w kulturze byly kawiarnie literackie oraz
wieczory i poranki literackie. Zoétkiewski zwraca uwage, ze nie byly one jednak tylko elitarne;
zdarzaly sie bowiem wieczory ukierunkowane na publiczno$¢ robotnicza (,komponowane
tak, by odpowiadaly bardziej upolitycznionym kryteriom wyboru wartosci literackich, wla-
$ciwym tej publicznosci”)?°2. W ramach takich spotkan pisarze i poeci osobiscie prezentowali
swoje utwory, byta to dla nich metoda promowania swojej tworczosci i pozyskiwania nowej
publicznosci - starano si¢ zainteresowac potencjalnie jak najwigksza grupe widzéw i dlatego
czeSciowo pomyslane byly jako widowiska (zwlaszcza w duzych miastach, gdzie generalnie
cieszyly sie popularnoscig)®°3. Inicjatorami wieczoréw byli zazwyczaj sami literaci, czasem
organizowane byly przez lokalnych dzialaczy i towarzystwa kulturalne. Byta to jednak meto-
da uczestnictwa w kulturze przewaznie zarezerwowana dla mieszkancéw duzych osrodkow

198 Nalezy nadmieni¢, ze poczatkowo byta to forma zabawy bohemy artystycznej. Fox Dorota, Polski kaba-
ret — tradycja i wspotczesnosé, ,Postscriptum Polonistyczne” 2011, nr 2(8), s. 124, 127.

199 Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 330.

200 Tamze,s. 331.

201 Fox Dorota, Polski kabaret. .., dz. cyt., s. 129.

202 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 333.

203 W 1918 roku w Warszawie skamandryci zainicjowali takg forme w kawiarni Pod Picadorem. Por. Fox
Dorota, Polski kabaret..., dz. cyt., s. 128. Z6étkiewski wskazuje na dwa modele funkcjonowania: organi-
zowanie w kawiarniach ptatnych wieczoréw (dochdd dla pisarzy), oraz kawiarnie, w ktérych spotykali
si¢ poeci i pisarze. Badacz podaje jako przyklad wieczér parodystyczny Zywy dziennik z 1925 roku:

~wyglaszano tam parodie artykutu wstepnego, depesz, kroniki miejskiej, wiadomosci politycznych, te-

legramow ze $wiata, felietonu literackiego, radiowego, zapowiedzi wydawniczych, kacikéw mody itp.”.
Powotujac sie na analizy Janusza Stradeckiego, badacz wskazuje, ze przed 1926 rokiem wieczory takie
~mialy raczej charakter ludyczny, po 1926 raczej polityczny, spolecznie zaangazowany”. Zétkiewski Stefan,
Kultura literacka..., dz. cyt., s. 333, 334. Por. Janusz Stradecki, Funkcje spoteczne wieczoru literackiego
na przyktadzie grupy Skamandra, ,Pamietnik Literacki” 1973, nr 3(64), s. 83-120.
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miejskich. Zdarzalo sie, Ze odwiedzano mniejsze miejscowosci, niemniej doboér bywat zupet-
nie przypadkowy (niektére miasteczka byly odwiedzane czesciej, niektore weale)°4.

Formga reliktows, zanikajaca w latach 20. w duzych miastach byly popularne w pozytywi-
zmie odczyty. Jezdzono z nimi jednak do mniejszych miejscowosci i wsi. Badacz wskazuje na
ciekawg zalezno$¢: odczytoéw bylo wiecej tam, gdzie stablo zycie literackie. Poza tym modna
publicznos¢ literacka uwazala je za démodé>°5. Podobnie sytuacja miata si¢ z salonem lite-
rackim.

Jako masowg forme uczestnictwa w kulturze literackiej mozna by tez uzna¢ uroczystosci
publiczne i jubileusze pisarskie.

2.6.3. TEATRY AMATORSKIE

Dla uczestnictwa w kulturze literackiej teatr mial oczywiste znaczenie. Tworzenie (czy pro-
by utworzenia) amatorskich teatréw inaugurowaly czesto, zwlaszcza mlodziezowe, zespo-
ly organizacyjne - pisano wrecz, ze wyrastaly ,,samorodnie”°®. Jako prébujgce dotrze¢ do
nowej publicznosci, byly jedna z ,,niskich” form uczestnictwa w kulturze. Nie sposéb poda¢
konkretnej liczby zespoléw czy granych przez nie spektakli, niemniej bezpieczne szacunki
wskazuja, Ze na terenie Polski zespotéw byto kilkanascie tysiecy i facznie graty kilkadziesigt
tysiecy spektakli: ,w przyblizeniu mielibySmy 1 zesp6! na 2000 mieszkancéw™*7. Nie jest to
wiec bynajmniej dzialalno$¢ marginalna.

Poczatkowo repertuar bazuje na tresciach trywialnych i pozostalosciach po XIX-wiecznej
tradycji (pseudo)ludowej. Jeszcze w potowie lat 20. ,,zaczyna si¢ walka o wlasny repertuar”
w srodowiskach chlopskich. W widoczny sposob w latach 30. stajg si¢ one istotng czgscig dzia-
tan ruchéw emancypacyjnych. Tradycje mialy przeciwstawiac si¢ kulturze masowej, konse-
kwentnie je wypierajacej. Dazono do stworzenia teatru obrzedowego, majacego ,,podtrzymac
wiezi wspdlnoty obrzedowej za posrednictwem nowej, teatralnej formy kulturowego wspot-
zycia kolektywu2°8. Miat by¢ on réwniez repozytorium wytwordw kultury ludowej, cho¢
istnialo ryzyko, ze ta muzealnos¢, skansenowos¢ bedzie powaznym ograniczeniem. Udato si¢
jednak osiagna¢ funkcje kulturotwdrcze, rozwijajace lokalnos¢. Z czasem zaczeto odchodzi¢

204 Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 334.

205 Tadeusz Boy-Zelenski jezdzit z odczytem o Villonie (przy okazji reklamujac swoje przektady), nazywa
je Zotkiewski ,,objazdami pasterskimi”, jezdzil Janusz Kaden-Bandrowski. ,,Odczyty takie czesto bu-
dzity sensacje. Przeciwnicy autora starali si¢ nie dopusci¢ do ich wygloszenia. Zwolennicy - urzadzali
owacje”. Spotkania organizowali Wiciowcy. Odczyty byty organizowane masowo i ,,stanowity [...] for-
me kontaktu z przywddcami ruchéw spotecznych. Byt to typowy przejaw kultury zgromadzen, kultury
wiecowej — ksztaltowanej przez masowe ruchy spoleczne”. Tamze, s. 334-335, 341; Por. Hen J6zef, Boy-

-Zelenski. Btazen — wielki mgz, W.A.B., Warszawa 2008, s. 220.

206 Budzynski Wactaw, Znaczenie teatru ludowego, [w:] Teatry dla masowej publicznosci, red. Piotr Olkusz,
Monika Wasik, Przypis, £6dz 2017, s. 41.

207 Zo6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 337.

208 To wlasnie odwotanie do lokalnych tradycji miato umozliwi¢ zaadaptowanie si¢ instytucji teatru, ,,kto-
ra uksztaltowana wedle antycznego wzorca byta obca dotychczasowej [...] kulturze wsi”. Tamze, s. 339.
Propozycje zakorzeniania repertuaru w ,,tworczosci naprawde ludowej” w kluczu obrzedowym propo-
nowal na przyktad Jedrzej Cierniak na famach , Teatru Ludowego”. Cierniak Jedrzej, Cztery doroczne
widowiska na wsi, [w:] Teatry dla masowej publicznosci, dz. cyt., s. 80-84.
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od czystego folkloru®°® na rzecz spotecznych aktualizacji, od etnografizmu i ,,autentyczno-
$ci” na rzecz upolitycznienia: ,,inscenizuje si¢ ballady o ludowym buncie i ludowej sprawie-
dliwosci”, az wreszcie przechodzi si¢ do ,,realistycznych tekstow dotyczacych doli chlopskiej
w przesztosci i terazniejszosci ™.

Teatr robotniczy od 1918 roku programowo tworzy tresci dla sceny robotniczej, cho¢ row-
niez zaczyna od wykorzystywania kultury ludowej, ale jako no$nika tresci politycznych (po-
stugujac sie na przyktad nawigzaniem do szopek ludowych i alegoryzujac dostepne w ten
sposob systemy znakow). Niemniej robotnicze zespoty amatorskie byly przewaznie kierowane
przez zawodowcow i wystawialy profesjonalny material. ,,Tworzyly co$ w rodzaju stalej sceny
robotniczej, nastawionej na zaspokajanie potrzeb widowni proletariackiej, potrzeb zwigza-
nych z funkcjami i uczestnictwem swoich widzéw w spotecznym ruchu robotniczym™*.

2.7. CENZURA

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na problem cenzury. Dotykat on oczywiscie wszystkich
mediéw, wydaje sie jednak, ze szeroko pojety przemyst wydawniczy (prasa i ksigzki), a zaraz
potem kino, najczesciej musialo si¢ z nig mierzy¢. Nalezy tutaj jeszcze raz podkresli¢, ze polski
rynek ksigzki w wielu przypadkach nie podlegal az tak prawom samego rynku, jak mecha-
nizmom polityki literackiej i kulturalnej — koscielnej i panstwowej — oddziatujacej réwniez
w formie zamoéwienia publicznego.

Publicznos¢ literacka roznicuje sie: do wezesniej wysokoartystycznego spotecznego obiegu
literatury wkroczyta publiczno$¢ robotnicza i chlopska. Klasowe zréznicowanie skutkowato
tym, ze proby dotarcia do ,,czytelnikéw z klas uciskanych” bywaty cenzurowane i represjono-
wane?'2, Z6tkiewski zauwaza, ze ,,polityka karania miata donioslejsze spoteczne znaczenie dla
rozwoju kultury literackiej anizeli polityka nagradzania™*3. Wsrdd systeméw kontroli nalezy
wymienié: cenzure panstwows, spoleczng cenzure polityczng, spoteczng i koscielng cenzure
obyczajowg i tabu religijne, cenzure estetyczng oraz cenzure rynkows i instytucjonalng (wy-
nikajacg z wymogow komercyjnosci).

W latach 20. cenzura niesformalizowana, w postaci réznych tabu oraz wynikajacej z na-
ciskow spolecznych samokontroli autoréw, byla bardziej dokuczliwa. Zdarzalo sig, zZe opinia
publiczna postulowala bojkoty twérczosci, organizowala nagonki, pisata listy otwarte przeciw
pisarzom. W latach 30. za sprawg sanacji kontrola panstwowa rozszerzyla swoj zakres wraz
z ograniczeniem wolnosci stowa, szta z tym w parze radykalizacja spoteczna, a jednocze-
$nie miata miejsce modernizacja obyczajowosci, w efekcie ,,purytanizm literacki przegrywat
w konkurencji handlowej”, a ,,autorytet cenzury obyczajowej stabt™4.

209 Przenoszenie na sceng wesel i sobdtek.

210 Wystawiano na przyktad Kordiana i chama Kruczkowskiego i Stowo o Jakubie Szeli Brunona Jasienskiego.
7 btkiewski Stefan, Kultura literacka.. ., dz. cyt., s. 339.

211 Tamze, s. 340.

212 Cezuraw ogole miata wymiar klasowy, poniewaz w jej ramach chciano miedzy innymi broni¢ czytelnika
»hiewyrobionego”, a zatem najczesciej z klas nizszych. Czasem takie dziatania odnosity skutki odwrot-

ne - pobudzano raczej grupy, ktére byly z ré6znych wzgledéw ideowo niewygodne.
213 Tamze, s. 205.
214 Tamze, s. 208.
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Ze sprzeciwem spotykaly sie nie tylko idee komunistyczne, ale i inne przejawy radykalizmu
(na przyklad idee rewolucyjne), a cenzura panistwowa nie potrzebowala autorytetu moralnego.
Cho¢ konstytucja marcowa z 1921 roku zapewniata wolnos¢ stowa, druku i prasy, jednoczesnie
dopuszczala ich ograniczanie, a w efekcie kosztownej cenzury represyjnej (wydane drukiem
materialy mogly zosta¢ zatrzymane, wydawcy oblozeni grzywna lub nawet aresztem) w dru-
giej polowie lat 20. oddawano materialy do oceny cenzurze prewencyjnej**s. Doprowadzito
to zresztg do zmiany systemu z represyjnego na prewencyjny. Cenzura prewencyjna obowia-
zywala réwniez w przypadku filméw i widowisk®*®. Co rowniez znamienne, ze szczeg6lnym
upodobaniem prawica spofeczna powolywala si¢ na ochrone czytelnikéw przed zgorszeniem.

W wytycznych sporo miejsca zajmowaly kwestie religijno-obyczajowo-narodowe. War-
to tutaj zaznaczy¢, ze tabu religijne nie byto tylko obyczajowe, a prawne — gwarantowaly je
postanowienia konkordatu, w 1930 roku ukazat si¢ réwniez zaktualizowany papieski indeks
ksigzek zakazanych®”. A przy tym zakazywano pokazywania ,,obrazéw osnutych na brudach
zyciowych” czy ,,0 zalozeniu nihilistycznym lub tendencji rozktadowej”2*8. Przepisy okreslaty
réwniez wiek widzéw, na przyklad do teatrzykow (,Variéte-Kabaretow”) nie miaty wstepu
osoby ponizej 18. roku Zycia, do kin ponizej 17. (chyba ze na seanse filméw zakwalifikowanych
jako dozwolone dla mlodziezy)?*. Publicysci filmowi na tamach prasy postulowali przejscie
do cenzury represyjnej oraz przeniesienie medium filmowego pod skrzydta Departamentu
Sztuki Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego. Walczyli réwniez z tzw.
kastrowaniem filméw, a zatem wycinaniem niedopuszczonych przez cenzora fragmentéw,
domagajac sie jednoznacznych decyzji - albo catkowitego zakazu, albo dopuszczenia do wy-
$wietlania, co silg rzeczy nie oplacaloby si¢ producentom i kiniarzom?*°. Cenzurze prewen-
cyjnej podlegalo rowniez radio, ktore bylo w calosci kontrolowane przez wladze, rowniez za

215  Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu migdzywojennym. .., dz. cyt., s. 271.

216  Zakazywano oczywiscie prezentowania tresci pornograficznych oraz dotyczacych przestepczosci (w tym
kryminaltéw), traktowanych jako potencjalna zacheta do zejécia na $ciezke bezprawia czy wrecz mate-
rialy instruktazowe. Zalecenia byly poza tym jednak doé¢ ogolnikowe i w zwigzku z tym dopuszczaty
subiektywne interpretacje.

217  Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 223,225. Warto tu przywola¢ cho¢by sprawe Anatola
Sterna, ktory odsiedziat kilka miesiecy w areszcie (skazany na rok w twierdzy, ktdry to wyrok szczesliwie
umorzono), za obraze uczu¢ religijnych. Cieslak Tomasz, Bég i niebo w poezji rewolucyjnej dwudziesto-
lecia miedzywojennego, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2001, nr 4, s. 106.

218  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 211. Por. Przepisy prasowe i widowiskowe obowigzujgce
w granicach paristwa Polskiego, zebral i wydal Stanistaw Lam, Warszawa 1921.

219  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 211.

220 Warto tu réwniez zaznaczy¢, ze cenzurowano nie tylko rodzimg produkcje, ale réwniez utwory im-
portowane. Pisal o tym miedzy innymi Antoni Stonimski w ,Wiadomosciach Literackich” (najczesciej
w Kronice tygodniowej) na przyklad w przypadku Na Zachodzie bez zmian: ,Powykreélano z filmu naj-
mocniejsze sceny. Koniec stat sie jakim$ blazenstwem”. Stonimski Antoni, Kronika tygodniowa, ,,Wia-
domoéci Literackie” 1931, nr 13, s. 4. W Kronice z numeru 18 zwracal uwage, ze cenzura nie wtracala sie
tylko do filméw potencjalnie niebezpiecznych lub szczegdlnie drastycznych — ,,0t6z trzeba wiedzieé, ze
nawet takie «Marokko» jest poobcinane”. Uznawal decyzje cenzoréw za pozbawione logiki i wyraznego
klucza: ,Nie wolno wyswietla¢ w Polsce filméw o motywach rosyjskich, i dlatego cenzura nie puszcza
jakiego$ filmu (i to dobrego), bo jest tam piosenka «Oczy czarne», ale jednoczesnie idzie film «Noce kau-
kaskie», w ktorych $piewaja ta wlasnie piosenke. [...] Widz kinematograficzny w Polsce jest stale oszuki-
wany. Czesto wcale o tem nie wie. Gdyby cenzura na miejsce wykreslonych scen puszczala pustg, biatg
tas$me, widz mialby przynajmniej §wiadomos¢ skreslen. W obecnych warunkach orjentuje si¢ czasem,
widzgc wyrazny bezsens albo ogladajac wystawione przed kinem fotosy ze scen na filmie wycietych”.
Konstatuje réwniez, ze ,,wartosci artystyczne filmu nie s przez nikogo bronione” i autor jest wlasciwie
bezbronny w sytuacji, gdy agent filmowy, ktéry nabyl prawa do filmu, ,,uwaza si¢ za uprawnionego do
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posrednictwem licznych komisji i rad programowych. Poniewaz istnialo biuro badajace pu-
bliczno$¢ radiowy, nie tylko oczekiwaniom wiadzy musial podlega¢ program, takze publicz-
noéci, ktérej wrazliwo$¢ nazywa Zotkiewski ,,szczegolng”, ,,zasciankows” i okreslg ja wrecz
mianem ,drazliwosci” 2.

W przypadku literatury sprzeciwy wobec cenzury na famach prasy najczesciej stuzyty
obronie utworéw z obiegu wysokoartystycznego i przez cale lata 20. uwazano za duzo do-
tkliwsza cenzure spoteczna. ,,Opinia nawet piszgcych uczyta sie powoli” - konstatuje Z6tkiew-
ski, a przeciez ,trudno doprawdy znalez¢ taka grupe poetycka mlodych w Warszawie lub na
prowincji we wczesnych latach dwudziestych, ktorej chocby jeden czlonek nie miat zatargu
z cenzurg walczacg z rzekomymi bluznierstwami czy pornografig”?2. Sprawy sadowe, cho¢
czesto byly umarzane, konczyly sie czasem wyrokami skazujacymi dla pisarzy. Cenzurze
prewencyjnej podlegaly réwniez spotkania autorskie! Zgtaszano uprzednio utwory do wgladu,
konieczne byly zgody na organizacj¢ takich wydarzen (na przyklad starostwa w przypadku
wiejskich). Spotkania byly réwniez potem kontrolowane przez lokalnych przedstawicieli po-
licji weryfikujacych, czy tresci zgloszone zgadzaja sie z tymi wygtaszanymi.

W przypadku sztuk teatralnych dochodzilo do wprowadzania zmian w tekstach juz po
premierach (obserwowano reakcje publicznosci) - nawet w przypadku utworéw zaakcepto-
wanych w wersji drukowanej. Byl to chocby casus Zenobii Palmury Jarostawa Iwaszkiewicza
(obrazajacej poczucie wstydu i pigkna). Teksty, ktére mialy by¢ wystawiane na scenie byty
zresztg kreslone tym zajadlej??3. Decyzje cenzorskie byly arbitralne i czesto niekonsekwent-
ne — numer ,,Skamandra” z Zenobig Palmurg zostal skonfiskowany, a redaktor na 3 tygodnie
trafit aresztu??4. Dopuszczono natomiast dwa wydania ksigzkowe.

Konfiskaty w ogole najdotkliwiej dotykaty prase, ksztaltujacag dwczesng kulture literac-
ka dzieki masowemu czytelnictwu czasopism. Podobnie jak w przypadku poszczegolnych
pisarzy i poetow dotyczyly w przewazajacej wickszosci periodykéw lewicowych i ludowych
(dochodzito nawet do sytuacji, w ktorej 100% numeréw w roku bylo konfiskowanych - to
casus ,,Chlopskiego Zycia” w latach 1928-1929)22%5. Cho¢ w latach 30. juz kazda opozycja (na-
wet prawicowa) byla $cisle nadzorowana i uciszana. Warto przy tym zaznaczy¢, ze juz jeden
zatrzymany numer ,,kosztowal wydawce w latach trzydziestych okoto 300 zt, czyli miesigczng
pensje urzednika $redniego stopnia™2®. Ofiarg padaly réwniez ,Wiadomosci Literackie”, ktore
zresztg na swoich famach niejednokrotnie podejmowaly temat cenzury, informujac takze o jej
przejawach zagranica (na przyklad sprawa Henry’ego Louisa Menckena z ,,Baltimore Sun”)
i czesto z kronikarskim zapalem ewidencjonowaly konfiskaty??”. Réwnie skuteczng metoda

wprowadzania zmian, wykreslen, dorabiania napiséw i falszowania dialogéw” i to samo robi potem
cenzura. Stonimski Antoni, Kronika tygodniowa, ,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 18, s. 6.

221 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 212.

222 Tamze,s. 214.

223 Tamze,s. 215

224 Degler Janusz, Witkacy w teatrze miedzywojennym, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1973, s. 12.

225 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 216. Czasopismo to zostalo zresztg zlikwidowane
w 1931 roku. W tym samym roku zdelegalizowano zreszta wydajaca je partie Zjednoczenia Lewicy
Chtopskiej ,,Samopomoc”. Por. Paczkowski Andrzej, Prasa polityczna ruchu ludowego (1918-1939), PWN,
Warszawa 1970, s. 159.

226 Tamze.

227 Por. Szpakowska Malgorzata, ,Wiadomosci Literackie” prawie dla wszystkich, Wydawnictwo W.A.B, War-
szawa 2012, s. 46-48.
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wypierania tresci politycznie niewygodnych byt monopol kolportazu - ,,Ruchu” mégt odma-
wiaé przyjmowania prasy do rozpowszechniania i z tej mozliwoéci korzystal??®. Koncesyjna
z reguly sprzedaz przed 1926 rokiem umozliwita wyeliminowanie pism rewolucyjnych, po
przewrocie majowym los ten podzielita prasa opozycji. Dodatkowo wymuszano na matych
drukarniach odmowe drukowania periodykéw rewolucyjnych, co powadzito do upadku na-
wet legalnych publikacji??°. Jak konstatuje Zo6tkiewski: ,,urzednik cenzury rzeczywiscie mial
prawo uznac pewien styl myslenia za podlegajacy konfiskacie™3°.

2.8. PANSTWOWA POLITYKA KULTURALNA

Niejako na marginesie rozwazan o narodzinach kultury masowej w Polsce warto wspomnie¢
o panstwowej polityce kulturalnej — z ducha arystokratycznej i elitarnej. Za przykiad niech po-
stuzy krotki zywot Ministerstwa Kultury i Sztuki. Co interesujace, Minister, Zenon Przesmyc-
ki, w rozmowie z dziennikarzem ,,Swiata” odpowiadal na zarzut zbytecznosci samodzielnej in-
stytucji zajmujacej si¢ kultura i sztuka. Mowil wprawdzie ,,0 wszechstronnej pomocy i opiece”,
niemniej wprost informowal, ze panistwo i jego instytucje powinny zajmowac si¢ ,ostanianiem
przed konkurencjg beztworczej tandety” poprzez wychowanie estetyczne, ksztalcenie arty-
stow oraz zachowanie i udostgpnianie dziedzictwa minionego, wsparcie finansowe i bytowe
artystow oraz zabezpieczenie praw autorskich?3*. Swoja droga w ramach dziatan ministerstwa
zakladano réwniez ochrong krajobrazu®32. Upowszechnianie kultury nie bylo zagadnieniem
podejmowanym ani przez ministerstwo, ani wydzialy i departamenty sztuki podlegajace pod
kolejne Ministerstwa (Ministerstwo Spraw Wewnetrznych; Ministerstwo Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego), gtéwnym celem byta zasadniczo ochrona zabytkéw i inwentary-
zacja, a mozliwosci finansowe ograniczone.

Dzialania instytucji polityki kulturalnej, w tym Fundusz Kultury Narodowej, stuzyty za-
pewnianiu ciggloséci kulturze narodowej i tradycji artystycznej — nie interesowaly si¢ one raczej
demokratyzacjg kultury, ani nowymi uczestnikami®33. Nalezy réwniez pamiegta¢ o istotnej
dysproporcji geograficznej w podziale dotacji: Warszawa byta tutaj wyraznie uprzywilejowana.

228 Paczkowski Andrzej, Prasa polska..., dz. cyt., s. 457.

229 Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 217.

230 Tamze, s. 220.

231 Z.[Jan Zyznowski], W Ministerstwie Sztuki i Kultury, ,,Swiat” 1919, nr 15, s. 6.

232 Ministerstwo mialo dwie sekcje: Sztuk plastycznych (w jej ramach wydzial architektury i opieki nad
krajobrazem; wydzial malarstwa, rzezby i sztuk zdobniczych; wydziat zabytkéw i muzedw) i Literatury,
Muzyki i Teatru (i stosowne wydzialy dla kazdej z dyscyplin). Juz w 51 numerze ,,Switu” podawano, ze
straci swoj niezalezny byt (wraz z Ministerstwem Zdrowia Publicznego). Zyznowski Jan, W Minister-
stwie Sztuki i Kultury, ,,Swiat” 1919, nr 16, s. 6; Najwazniejsze wypadki minionego tygodnia ,,Swiat” 1919,
nr 51, s. 16.

233 Por. Fundusz Kultury Narodowej (1928-1937). Zarys dziatalnosci, Wydawnictwo Funduszu Kultury Na-
rodowej, Warszawa 1937.
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2.7. EDUKACJA

Znaczenie absolutnie kluczowe zaréwno dla polityki kulturalnej, jak réwniez umasowienia kul-
tury i komunikacji mial oczywiscie system edukacji - rowniez dlatego, ze w przeciwienstwie
do innych instytucji mial on kontakt z odbiorcami kultury. Tu réwniez widoczne byly dys-
proporcje:

W zaborze pruskim prawie wszystkie dzieci chodzily do szkét podstawowych,
w zaborze austriackim 87%. W zaborze rosyjskim nie bylo przymusu szkolnego.
Uczniowie szkot podstawowych stanowili 20% ogoétu dzieci w wieku szkolnym.
Na 3585 szkot istniejagcych w obszarze wojewodztw centralnych przysztej polski
az 3449 byly to najnizej zorganizowane jednoklaséwki?34.

Szkolnictwo bylo rozbudowywane jeszcze w okresie zaboréw, po odzyskaniu niepodlegto-
$ci proces ten przyspieszyl, a juz w 1919 roku wprowadzono przymus szkolny. W stosunku
do lat 1910/1911 w 1922 roku liczba szkét wzrosta o 119% (od 1917 0 30%), niemniej statystyki
wskazuja, ze $rednio w roku szkolnym 1920/1921 na 100 kilometréw kwadratowych przypa-
dalo 6,9 szkoly?35. W latach 1922/1923 objetych nauczaniem bylo:

WOJEWODZTWA PROCENT OGO+tU DZIECI W WIEKU

SZKOLNYM
zachodnie 94,7
Slask 86,3
potudniowe 76,0
centralne 66,2
wschodnie 34,7

Wraz z kolejnymi latami réwniez coraz wiecej dzieci faktycznie sie uczylo: od 54,5% w la-
tach 1910/1911 do 82,6% w 1925/1926. Niemniej tutaj tez widoczna bylta dysproporcja geogra-
ficzna: w miastach obowiazek wypelniato 99,5%, na wsi 77,8% (w wojewddztwach wschodnich
55,7%)%3¢. Cho¢ w dalszych latach widoczny jest znaczny postep (najwyzszy procent w latach
1928/1929 - 96,4%), sytuacja zaczela sie pogarsza¢. Spadaty nakfady na szkolnictwo, zmniej-
szyla sie liczba szko6t wyzej zorganizowanych, a w latach 1932/1933 poza szkola pozostato
ponad 700 tysiecy dzieci®?.

Nalezy podkresli¢ fakt, ze niewiele dzieci konczyto petna, siedmioklasows, szkote pod-
stawowa (widoczny byt postep, jednak niewielki). W latach 1920-1929 na wsiach bylo to 8%
dzieci; w Kongresdwce 7,4%; w Malopolsce - 5,3%; w wojewddztwach wschodnich: 3,4%; za-
chodnich - 2,2%. Slask stanowit tu wyrazny wyjatek z 56,9%23%. ,W omawianym czasie okoto

234 Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 82.

235 Tamze; Adamkiewicz Sebastian, Edukacja w II Rzeczypospolitej, ,,Niepodlegta.gov.pl”, https://tiny.
pl/7whmt (dostep: 25.05.2023).

236  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 82-83.

237 Tamze,s. 83.

238 Tamze.
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80% dzieci w wieku 13-14 lat przestawalo chodzi¢ do szkoty™23°. Problemem byto organizacyj-
ne zacofanie - liczba szkdt jednoklasowych malejaca w latach 20. zaczeta znéw wzrastac w 30.
W latach 1932/1933 42,2% szkét podstawowych byto czteroklasowych, tymczasem ukonczenie
czterech klas nie wystarczalo, by wyrobi¢ nawyki czytelnicze?4.

Analfabetyzm, dotykajacy zwlaszcza wies, byt jednak gtéwnym ograniczeniem dla rozwoju
czytelnictwa. Oczywidcie alfabetyzacja przyniosta poprawe sytuacji, jednak wysitki byty wy-
raznie niewystarczajace: po 10 latach réznica wynosita od 3,1% do 10,8%24*. Znéw widoczna
jest rozbiezno$¢ geograficzna: na Slasku Cieszyriskim w 1921 roku procent analfabetéw wyno-
sit jedynie 2,7%, na Polesiu za$ 78,1%242. Badania Gtéwnego Urzedu Statystycznego wskazuja,
ze w 1921 roku 33,1% osdb powyzej 10. roku zycia nie potrafito czytac i pisac (62,4% potrafito
co najmniej czyta¢), w 1931 roku bylo to natomiast 23,1%3243.

Niemniej to wlasnie rozwdj szkolnictwa i rosngca kadra nauczycieli dzialaczy spofecznych
i kulturalnych mialy niebagatelne znaczenie dla demokratyzacji kultury literackiej. Niestety
wyrazny jest rosnacy elitaryzm polityki szkolnej — szkoty srednie byly platne (z nieraz wyso-
kim czesnym), co stanowilo, wraz z nieréwnomiernym i do$¢ przypadkowym rozmieszcze-
niem, kolejng przeszkode w dalszej edukacji - liczba uczniéw szkét srednich zmniejszyta sie
w czasie (a i sporo ze szkoét upadio)?44.

Na poczatku lat trzydziestych obliczano, ze w szkotach $rednich bylo 30% dzieci

kapitalistow, 30% inteligencji, 12% drobnomieszczanstwa, 13% chlopow i 15% ro-
botnikéw (w tym tylko 3% robotnikéw wielkoprzemystowych). [...] podkreslano,
ze zmiany w skladzie spolecznym uczniéw szkot srednich miedzy r. 1921/1922

a 1930/1931 dokonywaly si¢ na niekorzys$¢ dzieci chlopskich i robotniczych. Szko-
fa $rednia robita niestety mniej dla wyksztalcenia nowej publicznosci czytelniczej

anizeli podstawowa?45.

Na marginesie warto zaznaczy¢, ze o$wiata byta gtéwnie pod wptywem politycznej prawi-
cy, cho¢ lewicowa opozycja istniala, miala swoje organizacje (,,Nowe Tory) i preznie dzialala
w terenie. Lewica ideowa miala wieksze wplywy w finansowanych z funduszy publicznych or-
ganizacjach o$§wiatowych, poniewaz sktad polityczny samorzadéw czesto roznit sie od sktadu
sejmu. Samorzady organizowaly raczej oswiate pozaszkolng i prowadzily biblioteki gminne

239 Tamze.

240 Tamze. W latach 20. obok szkoty powszechnej dziataly tez gimnazja nizsze. Wymagaty one umiejet-
nosci zdobytych w dwoch pierwszych klasach szkoty powszechnej. Edukacja w takim gimnazjum trwata
trzy lata; w gimnazjum wyzszym pie¢ lat. ,O$mioletnie gimnazjum stanowilo pelng szkole $rednia. Szeé¢
lat szkoly powszechnej w zasadzie réwnalo si¢ gimnazjum nizszemu. W praktyce oczywidcie gimnazjum
nizsze dawalo wigcej anizeli najwyzej zorganizowana szkola powszechna. Tworzylo bowiem progra-
mowg calos¢ w ramach o$mioletniej szkoly sredniej. Mialo z reguly lepiej przygotowanych nauczycieli.
Lecz gimnazjow bylo nawet u progu lat trzydziestych zaledwie 711 z jezykiem polskim, a tylko ponad
100 z jezykiem wykladowym mniejszo$ci narodowych”. Tamze, s. 314.

241 Tamze, s. 84.

242  Stanczyk Piotr, Wyksztalcenie ludnosci II Rzeczypospolitej w Swietle bada# GUS, ,,Spoteczenstwo i eko-
nomia” 2016, nr 1(5), s. 12.

243 Tamze,s. 11.

244 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 85; Adamkiewicz Sebastian, Edukacja w II Rzeczypo-
spolitej..., dz. cyt.

245 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 85-86.
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oraz centrale bibliotek ruchomych?4®. Niestety w obszarach wiejskich ich zasieg byt niewielki
(Srednio 1 ksigzka na 24 mieszkancow, w miastach 1 na 5, ,,dla kontrastu w Danii na 1 miesz-
kanca przypadato ksigzek 5)47. Samorzady dzialaly skuteczniej w miastach, réwniez pod ka-
tem instytucji szkolnych - prowadzily kursy poczatkowe, szkoty dla dorostych i uniwersytety
powszechne, dla dzieci robotniczych dziataly gimnazja (byl ich jednak niewiele).

Sie¢ placodwek koscielnych byta zdecydowanie gestsza niz administracji panstwowej (dos¢
powiedziec, ze 5 tysiecy parafii rzymskokatolickich istniato w 3 tysigcach gmin)?4®. Cho¢ Ko-
$ciot byl zdecydowanie gorzej rozwiniety wzgledem organizacji spolecznych utrzymujacych
biblioteki miejscowe i ruchome, juz od poczatku lat 30. ,,zaczal organizowa¢ domy parafialne
z odpowiednio zestawionymi bibliotekami, z czytelniami, z seansami kin objazdowych, a na-
wet — gdzie sie dalo - z kawiarniami, miejscami «godziwych» spotkan towarzyskich”, zrze-
szajac coraz liczniejszg grupe cztonkow, rekrutujacych sie zwlaszcza z warstwy chlopskiej4°.
Organizacje te miaty jednak gléwnie charakter dewocyjny i moralizatorski, niewielki majac
wplyw na masowe czytelnictwo czy rozwoj kultury literackiej w ogole — cho¢ na polityke
kulturalng i opinie publiczng juz tak, chocby za sprawa czasopism i pism tygodniowych?5°.

Obok tych wymienionych juz sit wskaza¢ nalezy zwigzki zawodowe, spoleczne organizacje
o$wiatowo-kulturalne, organizacje mlodziezowe, spotdzielcze i rolnicze. Zwlaszcza preznie,
réwniez na prowingji, dziatal Zwigzek Kolejarzy, ktorzy stanowili 6wczesnie najwigkszg gru-
pe proletariuszy wielkoprzemystowych. W ogole podkresli¢ trzeba kulturotworcze znaczenie
ruchu zwigzkowego. Mial on bowiem charakter masowy (pomimo zréznicowania ideowego
i geograficznego), ksztaltujacy wzory zachowan koniecznych w emancypacji spotecznej i kul-
turowej catych grup. Przykladem organizacji takich dziatan byta Komisja Miedzyzwiazkowa
Kulturalno-Artystyczna®s*. W tym miejscu warto wrdci¢ réwniez do nauczycieli zrzeszonych
w zwigzkach zawodowych, ktérzy, zwlaszcza w obszarach niezurbanizowanych, petnili klu-
czowe funkcje w dziataniu na rzecz lokalnej spotecznosci, prowadzac liczne kursy dla doro-
stych, odczyty, organizujac biblioteki, amatorskie teatry, chory i orkiestry.

Jak wynika juz z powyzszych rozwazan, kultura dwudziestolecia migdzywojennego byta
wysoce zinstytucjonalizowana i, co za tym idzie, upolityczniona. Struktura tego programowa-
nia byta trzystopniowa: od szczebla ogélnopanstwowego przez centrale, po komoérki lokalne
(na przyktad konkretne biblioteki). Budzet byl zawsze ograniczony, poswigcano go wigc na
kwestie najbardziej palace. W aktywizacji mas nieocenione bylo dziatanie radykalizujacych si¢
ruchow spotecznych. Zotkiewski charakteryzujgc badany okres, sporo miejsca poswieca przy-
wolywaniu réznorodnych i licznych organizacji oraz zwigzkéw, zaréwno ukierunkowanych

246 Warto doda¢, ze do korica miedzywojnia nie byto ustawy biblioteczne;.

247 Tamze,s. 88.

248 Tamze.

249 88,3% bibliotek o$wiatowych (gromadzacych 67,9% ksiegozbioréw) utrzymywaly organizacje spoteczne.
Parafie utrzymywaly 3% w 1930 roku. Tamze, s. 91.

250 Jednak propozycje edukacyjne Ko$ciota jedynie powiekszaty przepasé miedzy elitami i klasami nizszy-
mi - zakladano bowiem, ze cztery klasy w zupetno$ci wystarcza osobom rekrutujgcym sie z ludu. Tamze,
s. 92.

251 Komisja organizowata zycie kulturalne, artystyczne i intelektualne (z kursami i odczytami, dzialaniami
samoksztalceniowymi i glo$nym czytaniem czy wycieczkami). Tamze, s. 101. Por. na przyklad Sekcja
Turystyczno-Wycieczkowa organizuje cykl wycieczek w lipcu i sierpniu 1930 r. [druk ulotny], https://zpe.
gov.pl/kronika/16254223 (dostep: 25.05.2023). Komisja wydawatla zreszta rowniez swoj periodyk: ,,Sztuka
i Zycie”.
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na konkretne $rodowiska, jak i bardziej wielostronnych, wyliczajac zakres ich dzialalnosci,
liczbe czlonkow-dziataczy oraz czlonkow-beneficjentéw dziatan. Lista jest oczywiscie nie-
wyczerpujaca, ale liczby i tak robig wrazenie (niektore organizacje liczyty ponad 100 tysiecy
cztonkéw). Pokazuje to masowos$¢ tych ruchéw, a takze ich szerokie zainteresowanie edukowa-
niem i krzewieniem kultury (oraz ksztalceniem ideowym) za sprawg organizowania bibliotek,
czytelni, odczytéw czy zespoldw artystycznych (trup teatralnych, chéréw, zespotéw muzycz-
nych)??. Zwraca on rdwniez uwage na znaczenie organizacji mlodziezowych, spetniajacych
funkcje programowania kultury, takze literackiej oraz inicjacji do niej. Czytanie, zwlaszcza
okreslonych ksiazek, bylo istotnym elementem ich dziatalnosci i w tym kontekscie komunika-
cja literacka ulegata swoistej instrumentalizacji, co w ramach sprzezenia zwrotnego wptywalo
na literature (jej kody, role spoleczne pisarzy, wybory czytelnicze oraz hierarchie wartosci
artystycznych). Wigzalo si¢ to rdwniez ze zmiang dominujacego paradygmatu czytelniczego:
juz nie samotnego i intymnego, a glosnego, zespolowego czytania, a nawet jesli domowego
i prywatnego, to wspélnie wybranych tekstéw. Zétkiewski dowodzi, ze to aktywizacja poli-
tyczna pobudzala do czytania i to zwlaszcza literatury dojrzalej, zaangazowanej w biezaca
rzeczywisto$¢ lub takg, ktéra umozliwitaby nowym czytelnikom wlaczenie sie w kulture na-
rodowa — w kolejnym rozdziale blizej przyjrze sie tym tezom.

2.8. PROFESJONALIZACJA PISARSTWA

W dwudziestoleciu miedzywojennym nastepuje stopniowa profesjonalizacja pisarstwa jako
zawodu, powstaje rowniez Zawodowy Zwigzek Literatéw Polskich oraz Zwigzek Autorow
i Kompozytoréw Scenicznych. ,,Zawdd pisarza [...] ksztaltuje sie w strukturze dynamicznej
dzialan [...] instytucji kultury literackiej, instytucji programowania polityki literackiej, insty-
tucji zawodowych pisarskich, instytucji mecenatu i kontroli spotecznej literatury”253.

Rynek wydawniczy, jak juz wspominatam, byl relatywnie nieduzy, a faktycznych czytel-
nikow bylo zdecydowanie wiecej niz nabywcow ksigzek, a i w tej grupie dominujacy byt na-
bywca zbiorowy - biblioteki. Z samodzielnej dziatalnosci literackiej trudno byto si¢ utrzymac
(czasem trzeba bylo wrecz doplacaé do wlasnej tworczosci) i czesto byta ona taczona przede
wszystkim z dzialalnoscig pedagogiczng i naukowg oraz urzedniczg, ale i z pracg w innych
dziedzinach sztuki. W latach 20. pisarze z koniecznosci wykonywali dwa najczesciej rézne
zawody, co zmienialo si¢ w latach 30. - dzialalnos¢ literacka byla faczona ze sposobami za-
robkowania paraliterackimi (na przyklad w dziatalnosci czasopi$mienniczej czy wydawniczej).
Warto zaznaczyé¢, ze dla autoréw tworzenie dla réznych mediéw bylo w zasadzie konieczno-
$cig. Publikowano w prasie i radiu, pracowano dla filmu, pisano teksty do kabaretu i estrady
(nierzadko réwniez wystepowano za procent z zyskow i... positek). Dziatalno$¢ spoteczna
pisarzy (jezdzenie z odczytami) byla przy tym, co juz wzmiankowatam, réwnoczesna rekla-
m3 ich tworczosci.

Przemyst filmowy ze wzgledu na ogélng sytuacje (w tym techniczng), zwtaszcza w latach
20., raczej nie byt dziedzing twdrczosci, w ktdrej literaci znajdowali zatrudnienie. W prze-
ciwienstwie do radia, ktére zamawialo teksty, ale réwniez tworzylto posady dla twdrcow

252  Zo6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 106-120.
253 Tamze, s. 181.
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(w komisjach czy w charakterze kontroleréw lub krytykéw programowych). Najlepiej przez
cale dwudziestolecie ptacono za teksty sceniczne, niezle za ttumaczenia (ale tylko wykonane
przez pisarzy; ,wyrobnikom” placono zdecydowanie mniej, nawet glodowe stawki)>4. Pomi-
mo faktu, ze umowy wydawnicze byly w wiekszosci spisywane, powiesciopisarze (zwlaszcza
popularni) zmagali si¢ z nierzetelnymi wydawcami (w tym z efemerydami czy zwyczajnymi
fowcami intereséw). Zdarzalo sie, Ze wydawcy drukowali wigksze naklady niz uzgodnione
w umowie, placono wekslami bez pokrycia, zalegano z wyptatami czy nie placono autorom
za wykonania (zwlaszcza na prowingji, gdzie trudniej to bylo kontrolowac¢)?%5. Sytuacje sta-
raly sie ratowac zwigzki i organizacje zawodowe (mialy na swoim koncie takie sukcesy jak
zmniejszenie podatku od honorarium w 1927 roku, zbiorowa umowa ZZLP z radiem i usta-
lenie warunkow wykorzystania utworéw), ktore jeszcze przed skutecznym wywalczeniem
ustawy o prawie autorskim zawieraly porozumienia ze zwigzkami zawodowymi drukarzy
i ksiegarzy, by kontrolowa¢ nieuczciwych wydawcédw?®. Do$¢ powiedziec, ze zatargdw bylo
tyle, ze w 1922 roku powotano przyzwigzkowe Biuro Porad Prawnych?¥. Na marginesie warto
dodag¢, ze cho¢ pisarze lat 20. byli ogdlnie dos¢ ptodni (statystyki podwyzszali jednak ttuma-
cze), rytm publikacji nie byt zbyt regularny, pracowano niesystematycznie — najregularniej
publikowali powiesciopisarze. Co interesujace, 44% ankietowanych beletrystéw miato ksigzki
tlumaczone na jezyki obce (byta to prawdopodobnie zastuga wspieranego przez Ministerstwo
Spraw Zagranicznych PEN-Clubu Polskiego)?58.

W pierwszych latach po odzyskaniu niepodleglosci podzialy i tradycje regionalne sg wcigz
dobrze widoczne, réwniez w przypadku rynkéw i srodowisk literackich. Na korzy$¢ integra-
cji srodowiska oddziatywala ogdlna ruchliwos¢ przestrzenna pisarzy. Sklad klasowy zawodu
ulegal jednak (jako takiej) demokratyzacji — dwukrotnie wzrést udzial autoréw pochodzenia
robotniczego i chlopskiego?>°. Wcigz nie byly to duze liczby, przewazala inteligencja i zie-
mianstwo (mimo znacznego spadku udzialéw tego ostatniego), a w dwudziestoleciu bylo to
juz srodowisko miejskie (a nawet wielkomiejskie). Osrodkiem, w ktérym ta grupa zawodowa
byla najliczniejsza, byta Warszawa?®°. Nalezy wskaza¢ na zderzenie kultur: miejskiej rozpo-
wszechnianej za pomocg $srodkéw masowych, zwlaszcza prasy) i lokalno-tradycyjnej, wiej-
skiej, podmiejskiej (z folklorem, zabawami i balladami podwérzowymi). Cho¢ zderzenie to
poczatkowo zaowocowalo ,,ozywieniem i swoista modernizacja kultur lokalnotradycyjnych” -
z uwidocznieniem tworcow niezawodowych: ludowych poetéw, gawedziarzy, pamigtnikarzy —
prowadzifo jednak do zepchniecia ich ,,na pozycje reliktéw gingcej przesztosci” (na przyktad
podworzowi artysci byli wypierani chocby przez kino), rowniez wskutek przechwycenia przez

254 Por. Zycie i praca pisarza polskiego..., dz. cyt., 112.

255 Por. Tamze, s. 93, 96.

256 Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 137, 178.

257 Wiséniewski Grzegorz, 100 lat ZLP - Zwigzek Zawodowy Literatow Polskich w latach 1920-1939, ,,Zlpinfo.
eu”, https://tiny.pl/cm96v (dostep: 26.05.2023).

258 Por. Zycie i praca pisarza polskiego..., dz. cyt., s. 140.

259 ,Piszaca mlodziez chlopska juz profesjonalizowala si¢”, a ,,zawodowi pisarze chlopscy wchodzili do
literatury poprzez dzialalnos¢ polityczng”. Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 148, 185,
189. Por. Zycie i praca pisarza polskiego..., dz. cyt., s. 23, 24, 25, 38 oraz tabela s. 216.

260 Por. Zycie i praca pisarza polskiego..., dz. cyt., s. 17 i tabele z podziatem na miejsce zamieszkania.Warto
na marginesie zaznaczy¢, ze prowingcja po roku 1930 zaczyna si¢ wyraznie aktywizowaé (wczeéniej po-
wstajace tam grupy potrafily szybko konczy¢ zywot), a przy tym jej dziatania byly oryginalne i mniej
komercyjne niz warszawskie. Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 170.

88 2.8. PROFESJONALIZACJA PISARSTWA



organizacje, upolityczniajace przejawy tradycji (zwyczaje przeradzaty si¢ w widowiska i teatr
obrzedowy, u schylku lat 30. coraz czeéciej w teatr polityczny)2°*.

Pomimo rozpoznania wielu nowych probleméw srodowiska tworcow literackich oraz walki
ze starymi dla ZZLP twdrcy szlagierdéw i piosenek nie byli priorytetem (cho¢ zarabialo tak
wielu poetéw, ukrywajac si¢ jednak pod pseudonimami). To Zwigzek Artystow i Kompozyto-
réw Scenicznych byt instytucja skuteczniejsza na coraz bardziej komercjalizujacym sie rynku.
Rozwdj produkc;ji i kultury masowej mial bowiem swoja drugg strone w postaci trudnego do
kontrolowania masowego upowszechniania tekstéw i to tu warunki byty, jak okresla to Zot-
kiewski, ,wilcze” - ,jak dotrze¢ do honorariéw za piosenki $piewane po matych miastach,
w zakazanych teatrach czy zgota knajpach?” 262, Z potrzeby rozwiazania takich probleméw
powstal ZAiKS. Organizacja ta zajmowata si¢ funkcjonujagcymi na szerszg skale technikami
literackimi pracujagcymi na zamoéwienie dla zespotow i/lub w zespolach w przemysle rozryw-
kowym, motywowanymi finansowo i nastawionymi komercyjnie twércami, ktérych twor-
czo$¢ miata by¢ reprodukowana, dziatajagcymi w ramach pisarstwa ludycznego w obiegu try-
wialnym (cho¢, co warto zaznaczy¢, faczacymi ten wymiar twérczosci réwniez z dzialaniami
wysokoartystycznymi). Byli to wiec miedzy innymi twdrcy kabaretowi, piosenkarze, autorzy
szlagierow. Do ZAiKS-u dofaczyli kompozytorzy, jak rowniez aktorzy. Nadzorowano i egze-
kwowano tantiemy od wiascicieli kin (gdzie filmom niemym towarzyszyl akompaniament),
knajp, dyrektorow teatrzykow i teatréw, imprez estradowych, wytworcow plyt (nagrywajacych
melodie i stowa), cyrkéw, hoteli, orkiestr. Ponadto ZAiKS wspolpracowat z ,,analogicznymi
organizacjami w Europie i Ameryce™2°3.

2.8.1. ROLE SPOLECZNE PISARZA

Stefan Zotkiewski w przypadku polskiej kultury wyréznia trzy podstawowe wzory, a wraz
z nimi role spoteczne pisarza, zbiezne jednak z ogdlnymi tendencjami funkcjonujacymi réw-
niez w krajach lepiej rozwinietych:

1) Upolitycznienie kultury; literatura zaangazowana (spolecznie instrumentalna); pisarz
jako dziatacz (,,swoiste novum?, bo i ,,stopien upolitycznienia pisarstwa w XX w. byt
bez precedensu w historii kultury europejskiej”), jednak nie ,.«na ustugach» ideolo-
gicznych i politycznych™2%4;

2) Dazenie autoteliczne do negowania lub kontynuowania tradycji kulturys; literatura
kanoniczna; pisarz jako ekspert kultury i znawca kanonéw (najbardziej rozpowszech-
niona w $rodowisku, dziedziczgca jeszcze po tradycji romantycznej)?°5;

261 Pamigtnikarstwo rozwijalo si¢ dalej, rdwniez za sprawg oglaszanych przez instytucje konkurséw. Jednak
odkryci za ich sprawa tworcy byli zwykle autorami tylko jednej ksigzki i nie kontynuowali dziatalnosci.
Natomiast ,Teatr obrzedowy musial okazac si¢ niedostatecznym i niewiernym sojusznikiem w chlopskiej
walce o samodzielno$¢ oraz awans kulturowy”. Tamze, s. 184-185, 189.

262 Tamze.

263 Tamze,s. 165. Na marginesie nalezy réwniez wspomnie¢ o Polskim Zwigzku Artystow Widowiskowych
(POLZAWID) zrzeszajacym wykonawcow i artystow teatrow variété i cyrkow oraz Zwigzek Autordow
Dramatycznych (ZAD) zrzeszajacy komediopisarzy i autoréw lzejszego repertuaru. Marczak-Oborski
Stanistaw, Teatr polski..., dz. cyt., s. 14-15.

264 ZO6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 241-242, 244, 247.

265 Tamze,s. 241-242.
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3) kultura wypoczynku, czasu wolnego; literatura ludyczna; pisarz jako technik literacki
(wspomniany juz powyzej). ,,Niezle oplacana, ale nie szanowana spolecznie”°®.

Te trzy typy to oczywiscie pewne modele idealne, wystepujace w réznych proporcjach
u poszczegolnych pisarzy, zwykle z dominacja ktoregos. Jako dominujgcy wystepowat typ
eksperta, wszystkie byly jednak istotne dla kultury lat 20. Literatura zaangazowana stuzyta
docieraniu do nowych czytelnikéw, kanoniczna cigglodci kultury narodowej oraz tworzeniu
wspolnoty, ludyczna byla $cisle zwigzana z masowymi srodkami przekazu oraz nowoczesnymi
formami uczestnictwa (réwniez w zyciu literackim). To réwniez za sprawg tej ostatniej zdo-
bywano nowg publiczno$¢ literacka niekoniecznie zwigzang z ruchami spolecznymi, a raczej
z rynkiem rozrywki i formami spedzania czasu wolnego (takze w formie uczestnictwa w ma-
sowych widowiskach, na przyklad sportowych). Zwigzani z nig najcze¢sciej technicy literaccy
korzystali z ustalonych technik narracyjnych, odwolujac si¢ do

nawykow czytelniczych dobrze utrwalonych [...]: do szukania rozwigzan zagadki,
milego niecierpliwienia si¢ retardacja i zawieszeniem uwagi, oczekiwania happy
endu, umilowania niezwyklosci zdarzen, loséw, przygod, do potrzeby tatwego
identyfikowania si¢ z bohaterem, ktéry dlatego musial ceni¢ to samo i szanowac
te same tabu, co przecigtny czytelnik. Decyzje pisarskie [...] miaty ulatwiac ta-
twa konsumpcje tekstu, a nie aktywne odczytywanie zmiennych w czasie sensow
tekstu literackiego®®”.

Warto przy tym podkresli¢, ze w ramach pisarstwa ludycznego powstawaly utwory zaréw-
no z obiegu trywialnego, jak i wysokoartystycznego, a czgsto mozna bylo mie¢ do czynienia
z realizacjami hybrydycznymi, taczacymi funkcje ludyczne z kanonicznymi czy politycznym
zaangazowaniem.

2.8.2. PRAWO AUTORSKIE

Zjawiskiem specyficznym dla Polski, ,w przeciwienstwie do wzoréw kultury literackiej weze-
snego kapitalizmu preferujacego umowy indywidualne”, bylo zapewnienie praw i przywilejow
zbiorowych oraz wsparcia instytucjonalnego?®®. Pierwszym krokiem byto jednak ,,prawne
unormowania wlasnosci wytwordow pracy twoérczej”, co w $wiecie nastapito zdecydowanie
wczesniej, bo w 1886 roku za sprawg (uzupelnianej i nowelizowanej p6zniej oczywiscie) kon-
wengcji bernenskiej?®®. W jej ramach powstala unia ,,panstw dla miedzynarodowej ochrony
praw tworcow, nalezacych do krajow zwiazkowych, jak tez utworéw po raz pierwszy w tych
krajach opublikowanych™7°. Konwencja zrzeszala panstwa czlonkowskie, a Polska nalezata do

nich ,bez zastrzezen” od 1920 roku. Nawiasem mdwiac, USA nie bylo cztonkiem (natomiast
ZZLP dziatalo na rzecz wpierania polskich autoréw w Stanach Zjednoczonych). Konwencja

266 Tamze,s. 242-244.

267 Tamze, s. 246.

268 Tamze,s. 177.

269 Tamze.

270  Gornicki Leonard, Rozwdj idei praw autorskich: od starozytnosci do I wojny $wiatowej, Prace Naukowe
Wydziatu Prawa, Administracji i Ekonomii Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2013, s. 183.
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dzialata wedle dwoch zasad, by unikna¢ ,kolizji pomigdzy réznymi ustawodawstwami naro-
dowymi™?7*. Zasada asymilacji zréwnywata prawa autoréw obcych i rodzimych danego kraju.
»O warunkach ochrony w ogdlnosci rozstrzyga¢ mialo prawo panstwa, w ktérym ktos zadat
ochrony dla dzieta obcego, nie zas prawo ojczyste utworu™72. A zatem to ,,krajowe prawo
autorskie” bylo punktem odniesienia i ,,najwazniejszym narz¢dziem normowania™73. Druga
zasada bylo minimum ochrony, co oznaczalo, ze ,,poziom ochrony w stosunkach miedzy-
narodowych panstw nalezacych do Zwigzku” nie mégt spas¢ ponizej pewnego ustalonego
minimum?74.

Polska ustawa o prawie autorskim funkcjonowala od 1926 roku (wczesniej obowigzywa-
to prawo rosyjskie z 1911 roku) z nowelizacja z 1933 roku (ogloszong w 1935) zainicjowang
przez ZAiKS ,,starajacy sie dostosowac tekst [...] do rozwoju radia, filmu i wytwdrni plyt™75.
Badacze zajmujacy sie historig prawa podkreslaja nowoczesnosc i postepowos¢ polskich prze-
pisow?7°,

Przedmiotem prawa byl ,,«kazdy przejaw dzialalnosci duchowej, noszacy ceche osobistej
tworczosci» ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od sposobu wyrazenia (stowem, pi-
smem, drukiem, rysunkiem, barwa, bryla, dzwigkiem, mimika czy tez rytmika)™77. Katalog
dziet chronionych byt bardzo szeroki i uwzglednial nawet te ,,utrwalone tylko w pamieci nie-
ktorych oséb™278,

Ochrong, na réwni z dzietfami oryginalnymi, objete byly réwniez ich modyfikacje,
takie jak ttumaczenia, kompozycje, piosenki w réznych technikach artystycznych,
uktady muzyczne, filmy itp., pod warunkiem zgody autora oryginalnego dzieta
na tlumaczenie lub modyfikacje (zalezne prawo autorskie)?7°.

Regulacje byly bardzo szczegélowe, zakres praw kompleksowy, dzieki czemu, jak zauwaza
Joanna Styszewska, ,,rola orzecznictwa z ich zakresu w Polsce nie byta znaczgca™®. Wptynelo
to réwniez na widoczne zmniejszenie si¢ spraw sgdowych o naruszenie?®*.

Ukazanie si¢ utworu — wydanie, wygltoszenie, wystawienie, szeroko pojete udostepnienie,
»dzialania, ktére moglyby umozliwi¢ rozpowszechnianie dzieta” — bylo istotnym terminem
wprowadzonym przez ustawe i rozumiano je bardziej liberalnie niz konwencja bernenska, kto-
ra ,uznawala tylko te publikacje, ktére zostaly wydane™®2. Okreélona réwniez byta ochrona

271 Gornicki Leonard, Rozwdj idei praw autorskich..., dz. cyt., s. 185.

272 Tamze,s. 186.

273 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 178.

274  Gornicki Leonard, Rozwdj idei praw autorskich..., dz. cyt., s. 186.

275 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 178.

276 Por. Gérnicki Leonard, Rozwdj idei praw autorskich..., dz. cyt; Styszewska Joanna, Ochrona praw twor-
cow w Swietle ustawy o prawie autorskim z 29 marca 1926 roku, ,,Civitas et Lex” 2020, nr 2(26).

277 Slyszewska Joanna, Ochrona praw twoércow..., dz. cyt., s. 46.

278 Tamze. Jak zauwazal Zétkiewski ,,forma opracowania, uktad lub wyjasnienia” musialy mie¢ charakter
samodzielny - a zatem przedmiotem prawa autorskiego byly i teksty literackie, i formularze, i rozklady
kolejowe. 7 btkiewski Stefan, Kultura literacka.. ., dz. cyt., s. 178.

279 Styszewska Joanna, Ochrona praw tworcéw..., dz. cyt.
280 Tamze,s. 47.

281 Bylo ich zdecydowanie mniej, niz przed wprowadzeniem prawa polskiego. Por. Zétkiewski Stefan, Kul-
tura literacka..., dz. cyt., s. 180.

282 Styszewska Joanna, Ochrona praw twércow..., dz. cyt. , s. 47.
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w przypadku dziet zbiorowych, wieloautorskich oraz w przypadku utworéw ukazujacych sie
pod pseudonimem lub anonimowo?®. ,,Ustawa okreslata warunki uméw autorskich”, metody
procentowego obliczania wynagrodzen — na podstawie calkowitego nakladu i obowiazujacej
kupujgcych ceny?®4. Wynagrodzenie miato by¢ wyplacane po zakoriczeniu druku, chyba ze
bylo zalezne od liczby sprzedanych egzemplarzy. Przepisy okreslaty réwniez ,,prawa autora
w zakresie wgladu do ksigg finansowych wydawcy” i drukarni, jak réwniez jej ksiag zaméwien
i faktur, by skontrolowac liczbe drukowanych egzemplarzy — miato to by¢ jedno wydanie do
dwdch tysiecy egzemplarzy (lub tysigca w przypadku nut), chyba Ze umowa stanowita ina-
czej?85. Majatkowe prawa autorskie wygasaty 50 lat po $mierci autora w przypadku utworéw
pisanych, 20 w przypadku filmowych, a 10 fotograficznych (liczonych od daty wykonania
odbitek)?®°.

Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze ,w zakresie piSmiennictwa, utworéw muzycznych, dziet
graficznych, malarskich, architektonicznych itp.” prawa autorskie mogly by¢ ograniczone na
przyktad w ramach prawa cytatu, cho¢ wtedy ,,ich opracowanie, rozpowszechnianie i korzy-
stanie z nich bylo dozwolone tylko pod warunkiem wyraznego podania zrédta pochodze-
nia i wymienienia tworcy”?®”. Podobnie bylo z komunikatami i informacjami prasowymi
noszacymi znamiona aktualnosci (dotyczacymi gospodarki, polityki, religii, spoteczenstwa
itd.), jesli opublikowano je bez zastrzezenia uniemozliwiajacego przedruk — miato to stuzy¢
swobodnemu rozpowszechnianiu istotnych wiadomosci oraz wspieraniu prasy regionalnej?®.
W nowelizacji z 1935 roku wprowadzono za konwencja bernenska ,elementy [...] instytucji
licencji przymusowej” umozliwiajacej ministrowi wyznan religijnych i oswiecenia publicznego

»«ze wzgledow wyzszej uzytecznosci» i za wezesniejszym odszkodowaniem nakaza¢ upublicz-
nienie drogg radiowg dziet muzycznych lub literackich nawet wbrew woli ich tworcow”28.
Odbywatlo si¢ to z przeniesieniem praw autorskich na Polskie Radio, ,ale bez mozliwosci
naruszania integralnosci dzieta i bez szkody dla praw osobistych tworcy29°.

29. UCZESTNICTWO W KULTURZE

Jak jednak, w $wietle powyzszych rozwazan, przedstawialo si¢ uczestnictwo w kulturze,
zwlaszcza literackiej? Jak juz wspominalam czytelnik i nabywca ksigzki to nie byty réwno-
znaczne ze sobg pozycje, obieg literatury byt zatem szerszy niz rynek ksiazki. Nalezy jednak

283 W przypadku pseudoniméw lub prac anonimowych ,,za autora uznawano wydawce, ktérego nazwisko
pojawilo si¢ na utworze, ewentualnie osoby, ktdre z polecenia twércy wykonywaly jego utwér. Przy
braku dowodu przeciwnego uznawano te osoby za reprezentujace autora, ktére w tym charakterze byly
uprawnione do ochrony i egzekwowania praw autora”. Tamze, s. 48.

284 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 178.

285 Tamze.

286 ,Pigcdziesiecioletni okres ochrony w stosunku do fotografii odnosit si¢ jedynie do serii zdje¢, ktore
zostaly wydane oraz mialy znaczenie artystyczne i naukowe i liczony byt pig¢dziesiat lat od $mierci wy-
dawcy”. Styszewska Joanna, Ochrona praw twércow..., dz. cyt., s. 51. 7 btkiewski zauwaza, ze ;W noweli
skrécono ten okres w pewnych wypadkach do 30 lat”. Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt.,
s. 178.

287 Slyszewska Joanna, Ochrona praw tworcéw..., dz. cyt., s. 52.

288 Tamze.

289 Tamze,s. 53.

290 Tamze.
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wyraznie zaznaczy¢, ze publiczno$c literacka w latach 20. ,,stanowila nieznaczng mniejszo$¢”,
a ,kultura literacka byta kulturg tej mniejszo$ci”?9*. Polska, jak hipotetyzuje Zotkiewski, byta
zapdzniona o jakie$ ¢wieré¢wiecze wzgledem rozwinietego Zachodu.

Tylko najbardziej rozwiniete kraje strefy europejskiej i péinocnoamerykanskiej,
likwidujac analfabetyzm w koncu XIX w., uzyskaty, jak np. Anglia, powszechno$¢
czytania tygodnikow przed pierwsza wojna §wiatowa, powszechnos¢ czytania
dziennikow w latach trzydziestych zblizala sie do powszechnosci czytania ksigzek
w latach pigé¢dziesigtych™92.

Kultura literacka pozostawala przede wszystkim niedostepna dla starszych generacji miesz-
kancow wsi z bylego zaboru rosyjskiego i austriackiego: jeszcze w 1931 roku 27,6% dorostych

mieszkancodw wsi to analfabeci (14,5% dla calej grupy dorostych, czyli majacych 20 i wiecej
lat)?93.

Rozwdj szkolnictwa powszechnego do r. 1928-1929, to znaczy do poczatku wyzu
demograficznego, stworzyt mozliwo$¢ walki o upowszechnienie czytelnictwa wia-
$nie w latach trzydziestych, gdy wychowankowie polskiej szkoty podstawowej
z lat 1918-1930 wchodzili w zycie jako dorosli. Wsréd miodocianych do 1931 r.
nie udalo si¢ calkowicie zlikwidowa¢ analfabetyzmu?®94.

Spadek byt jednak znaczny: ,na Zachodzie prawie nie bylo analfabetéw”, na Wschodzie za$
w 1931 roku byto to ,,17% wsréd mlodszych i do 31,3% wsréd starszych dzieci” z 71% w roku
1921295, Ponownie uwyraznia si¢ zréznicowanie geograficzne. ,,Do szkot uczeszczata zaledwie
jedna piata mlodziezy 15-17-letniej, a wlasciwie jedna dziesiata osiemnastolatkéw”296. Cho¢
szkota wspierata wyksztalcanie nawykow czytelniczych we wszystkich grupach, te najtrwal-
sze, wyksztalcone w efekcie uczeszczania do szkoét srednich, byly inteligenckim przywilejem.

Tylko 20% mlodziezy robotniczej ucze¢szczalo w 1930 r. do réznego typu szkot
zawodowych, w ktdérych przeciez uczylo sie kultury czytelniczej. W 1927 roku
zaledwie 5,4% dorostych robotnikéw mialo ukonczong szkote powszechng, przy
czym wérdd robotnikéw wykwalifikowanych odsetek ten wynosit réwniez tylko
5,7%%7.

Do partycypowania w kulturze poza wyksztalconymi na drodze edukacji nawykami ko-
nieczne s3 rowniez czas wolny i srodki materialne. Najtrudniejsza sytuacja byta na wsi. Zarob-
ki robotnikéw powiazane byty oczywiscie z koniunktura; w dobie kryzysu malaty, rosto zas

291  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 263.

292 Tamze,s. 262.

293 Paczkowski Andrzej, Prasa polityczna ruchu ludowego, dz. cyt., s. 24.
294 Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 265.

295 Tamze.

206 Tamze.

297 Kwalifikacje zawodowe zdobywalo si¢ zwykle w trakcie trzyletniego terminowania (tak bylo dla 61,9%
wykwalifikowanych robotnikéw). Tamze.
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bezrobocie. ,Wigkszos¢ robotnikéw zarabiala 2,5 raza gorzej anizeli spora cze$¢ pracowni-
kéw umystowych, mimo iz istnial obszerny zakres zbieznosci migedzy zarobkami robotnikéw
i pracownikéw umystowych”298. Swiadczy o tym ponizsza tabela?9°:

;:;g%igl\EVMIESIECZNYCH ROBOTNICY (%) PRACO\X/NIC(E;:) UMYSLOWI
zarabiajacy ponad 300 z1 12 44
zarabiajacy 150-300 z1 39 39
zarabiajacy do 150 49 17

W dobie inflacji, w latach 20., sytuacja drastycznie si¢ pogarszala za sprawg obcigzania
klas pracujacych podatkiem inflacyjnym. Po drugiej stabilizacji waluty nastgpita poprawa,
niemniej sytuacja materialna robotnikéw nie umozliwiala uczestnictwa w kulturze na ta-
kim poziomie, jak inteligencji. Co wigcej, wigkszo$¢ robotnikow zarabiata ponizej minimum
obliczonego w 1927 roku na utrzymanie rodziny: 200-250 z1, dlatego tez zwykle pracowaty
w nich dwie osoby (§rednia to 1,7 osoby)3°°. ,,Dopiero w 1928 r. pensje robotnicze po raz
pierwszy osiagnely poziom przedwojenny”3°*. Wigkszos¢ srodkéw, ktérymi dysponowali ro-
botnicy, byla oczywiscie wydawana na zywnos$¢ (im nizsze zarobki, tym, silg rzeczy, byt to
wiekszy procent budzetu, nawet powyzej 70%; przecietnie, jak podawat dla szesciu grup za-
robkowych Instytut Gospodarstwa Spolecznego, bylo to 61%). Pozostale wydatki obejmowaty
inne kwestie bytowe (mieszkanie, $wiatlo, opal, odziez [najwiecej we wszystkich przedzialach
zarobkowych], higiene i zdrowie) oraz uzywki (alkohol i tyton; w kazdym przedziale zarob-
kowym wiecej niz na higiene i zdrowie). Wydatki kulturalne i spoteczne to przecietnie 3,4%
zarobkow, wida¢ przy tym oczywidcie potwierdzenie tezy o tym, ze im wyzsze zarobki, tym
wyzsze naklady na kulture (pozostawaly one jednak w granicach 6,5% dla najwyzszej grupy
dochodowej): naktady na kulture wzrastaly dwukrotnie nawet przy niewielkiej poprawie wy-
nagrodzenia3°2. Niemniej, w poréwnaniu z innymi krajami, w Polsce wydatki na kulture sta-
nowily niewielki procent budzetéw. Rdznice nie s3 jednak zatrwazajace. Polskie 3,4% w 1927
roku poréwnywano do (w kolejnosci rosnacej) Czechostowacji, Szwajcarii, ZSRR, Holandii
i Danii, gdzie wydatki byly najwieksze, wcigz stanowily jednak 5,8% budzetu domowego3°3.

W strukturze wydatkéw na potrzeby kulturalne przewazaly oczywiscie te przeznaczone na
edukacje dzieci. Przykladowe wartosci procentowe dla warszawskiej rodziny zarabiajgcej ponizej

208 Tamze,s. 267.

299 Zarowski Janusz, Rzut oka na strukture spoteczng klasy robotniczej w Polsce migdzywojennej, [w:] Naj-
nowsze Dzieje Polski. Materialy i studia z okresu 1914-1939, t. 9, PWN, Warszawa 1965, s. 50. Por. Landau
Ludwik, Place w Polsce w zwigzku z rozwojem gospodarczym, [w:] Wybér pism, tegoz, PWN, Warszawa
1957, s. 238.

300 Landau Zbigniew, Tomaszewski Jerzy, Robotnicy przemystowi w Polsce. Materialne warunki bytu, 1918-
1939, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1971, s. 314.

301 Przywolywane dane pochodzg z ankiet z 1927 roku przeprowadzonych w Warszawie, Lodzi i Zaglebiu
Dgbrowskim. Na ich podstawie nie mozna oczywiscie wyrokowac na temat catej populacji (zwlaszcza
ze istnieje szansa, ze zawyzaja kwoty podane jako $rodki wydawane na kulture).

302  Por. Warunki zycia robotniczego w Warszawie, Lodzi i Zaglebiu Dgbrowskiem w swietle ankiet 1927 roku,
Instytut Gospodarstwa Domowego, Warszawa 1929, s. 109-112, 257.

303 Tamze,s. 105.
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150 zt miesiecznie: 45,1% wydatkow na kulture pochlaniata szkota, nastepnie prasa i ksigzki

(19,1%), Kosciot (10,4%), papier i znaczki pocztowe (6%), teatr i kino (3,5%), sport i zycie towa-
rzyskie (1,7%), zwiazki zawodowe i partie (0,6% — ten udzial procentowy réwniez wzrastal wraz

z zarobkami, do 15% w grupie warszawskich wykwalifikowanych robotnikéw z zarobkami od

200 do 300 z})3°4. Poza tym wydatki ma kulture to zakup dziennikéw i oplaty za wypozyczanie

ksigzek3°5. 60% ankietowanych wspomina réwniez o kinie i teatrze, ale nalezy podejrzewac, ze

czesciej chodzono do kina: w Warszawie o tej formie spedzania czasu informowato 86%, w Lodzi

84%, w Zaglebiu 28%3°°. Jednak tylko 14,5% rodzin wydawalo na tego typu widowiska wiecej

niz 1 zfoty miesigcznie (a bilet teatralny kosztowal przecigtnie wlasnie tyle)37.

W $wietle przywotywanych badan raz w tygodniu czytato gazety 51,1% ankietowanych, raz
dziennie 26,9%, niemniej wydatki na dzienniki i ksigzki u przewazajacych 44,2% nie przekra-
czaly 1 zI miesigcznie (25,7% nie wydawalo nic, dla poréwnania jedynie 1% wydawal powyzej
10 z1)3°8. Ankieta wykazala réwniez, ze 21,6% badanych posiadato ksiegozbiory, 10,8% kupo-
walo ksigzki, a 43,7% wypozyczalo. Wyniki te juz sami autorzy uznawali za nadmiernie opty-
mistyczne, zakladajac, ze w sklad ksiegozbioréw wchodzity gléwnie broszury agitacyjne3.
W okresach kryzysu, wraz ze wzrostem bezrobocia spadaly, sila rzeczy, naklady na kulture
(przecigtnie 75 groszy miesigcznie, czyli 0,9% budzetu), a w rodzinach bezrobotnych jedynie
18% dzieci uczeszczalto do szkoly bez dtuzszych przerw3*°. W przeciwienstwie do rodzin in-
teligenckich, gdzie wzorce obcowania z kulturg sa przewaznie indywidualne (i indywidualnie
ponosza one koszty), robotnicy uczestniczg w zZyciu kulturalnym czesciej poprzez organizacje
(i to dos¢ aktywnie, jak na ogélny poziom zycia).

Sytuacja na wsi, jesli chodzi o dostepnos¢ kultury, byla zdecydowanie gorsza, cho¢ w dobie
kryzysu wie$ dysponowala nadwyzkami towarowymi, a towary przemyslowe (w tym gazety
i ksigzki) byly relatywnie tanie. Miedzy 1926 a 1929 rokiem panowal wzgledny dobrobyt.
Kryzys spowodowal, ze w 1930 roku ceny towaréw przemystowych wzrosly, a prasa i ksigzki
staly si¢ niedostepne3**. Po tym roku spadta tez prenumerata indywidualna, jednak ze wzgledu
na znaczacy wzrost w pierwszych latach niepodleglosci, poziom nigdy nie byl nizszy niz ten
sprzed I wojny $wiatowej3*2. Pogarszanie si¢ sytuacji materialnej jest widoczne na przyktadzie
wydatkow na edukacje dzieci (z 25,62 zt w latach 1928/1929 do 7,36 zt w 1932/1933)33.

Przywotane kwoty wydatkowane przez chlopéw i robotnikéw nalezy jednak umiesci¢
w kontekscie dwczesnych cen débr, nie tylko kultury:

304 Tamze,s. 257.

305 Tamze, s. 266, 267.

306 Tamze,s. 289.

307 Tamze, s. 290.

308 Tamze,s. 265-266.

309 Tamze,s. 267, 268.

310 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 273, Krahelska Halina, Stefan Pruss, Zycie bezrobot-

nych. Badania ankietowe, Instytut Spraw Spolecznych, Warszawa 1933, s. 78.

311 Zolkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 274.

312 Tamze,s. 274-275. W niektdrych okolicach, na przyklad w powiecie miechowskim, prenumerata wzrosta
czteroipotkrotnie miedzy 1914 a 1922 rokiem. Por. Paczkowski Andrzej, Prasa..., dz. cyt., s. 22.

313 Lata 1925-1928 byty dla tej grupy spolecznej najkorzystniejsze. Zoétkiewski Stefan, Kultura literacka. ..,
s. 275.
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W 1928 r. za gazete placilo si¢ 20 gr. W najlepszym za$ czasie dla chlopéw, w 1925 1.,
juz w miescie jajko kosztowalo 5 gr, a 1 kg cukru 80 gr. Para butéw 12 zt. Bilet na wie-
czor poetycki w 1930 r. w Lodzi kosztowal 11 2 zl, a nawet, bywalo, i 3 z. W pierwszej

polowie lat dwudziestych koszty utrzymania w Polsce rosly szybciej niz na §wiecie3*4.

W przypadku chlopéw istotnym problemem byt réwniez czas wolny i jego nierdéwnomier-
no$¢ w ciggu roku, tygodnia i dnia (zwierzeta gospodarskie wymagaly ciagglej opieki). Jak
wynika z pamietnikéw, byto to ,,dokuczliwe” i ,niezno$ne™*s.

Zgota odmiennie ksztaltowala sie sytuacja inteligencji i pracownikéw umystowych, cho¢
warto zaznaczy¢, ze w miedzywojniu liczebno$¢ tej grupy wynosita 3,5-5,2% ogétu, podczas
gdy w krajach rozwinietych gospodarczo byto to 13-16%3°. Poniewaz nierzadko faczy sie
w jedno inteligencje i pracownikéw umystowych faktycznie mozna moéwic¢ o znacznym roz-
warstwieniu grupy i jej rozroscie3". Liczebnos¢ ekspertéw i kierownikéw (,inteligencja wta-
$ciwa”) wzrosla w tym czasie o okoto 50 tysiecy (z ponad 200 do okoto 250 tysiecy) i byto to
miedzy 1,4% a 1,8% wszystkich zawodowo czynnych w miedzywojniu3*8. Kobiety stanowity
przy tym mniej wiecej % pracownikéw umystowych3*. Pomimo wigc swojego znaczenia dla
rozwoju kultury tamtych czasoéw, byla to stosunkowo nieliczna grupa, a jej struktura byta
charakterystyczna dla krajéw mato rozwinietych gospodarczo.

»Najwieksza czes¢ inteligencji zatrudniana byta przez panstwo w administracji, szkolnictwie,
sektorze gospodarczym czy armii™3*°. Zmiany liczebnosci poszczegélnych grup zatrudnienia
byty w istocie niewielkie. Warto przy tym zwrdci¢ uwage, ze prawie polowa inteligencji miala
wyksztalcenie nizsze niz $rednie (co 10 przedstawiciel tej grupy mial wyksztalcenie wyzsze)32*.
Stanowiska umystowe ,,dziedziczylo” 40% dzieci inteligencji, ale okoto 30% pochodzilo z robot-
nikéw i chlopow i okoto 20% klas posiadajacych3??. Gtéwnym skupiskiem byta Warszawa i Slask.

314 Tamze.

315 Tamze, s. 276.

316  Zarnowski Janusz, Struktura spoleczna inteligencji w Polsce w latach 1918-1939, PWN, Warszawa 1964,
s. 61.

317 Zarnowski zauwaza, ze juz w latach 30., w Polsce widoczne jest rozréznienie na inteligencje (ludzi wy-
ksztalconych) i pracownikéw umystowych (gléwnie biurowych, white collars). Zarnowski Janusz, Nowe
spojrzenie na spoteczetistwo Polski migdzywojennej, [w:] Metamorfozy spoteczne, t. 10. Spoteczeristwo
migdzywojenne: nowe spojrzenie, red. Janusz Zarnowski, Wlodzimierz Medrzecki, Instytut Historii PAN,
Warszawa 2015, s. 23. Por. Podolska-Meducka Aldona, Inteligencja na przestrzeni stu lat istnienia pan-
stwa polskiego, ,Kwartalnik Kolegium Ekonomiczno-Spolecznego. Studia i Prace” 2018, nr 3(35), s. 181.

318  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 276.

319 Dufrat Joanna, W okresie powolnej modernizacji. Kobieta w II Rzeczypospolitej - proba bilansu, ,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historyczne” 2020, nr 147, z. 4, s. 818.

320 Podolska-Meducka Aldona, Inteligencja na przestrzeni stu lat..., dz. cyt., s. 182. Niewielka (i malejaca)
grupa pracowata w rolnictwie, czg$¢ w dziale produkcji, jednak wigckszo$¢ petnila funkeje urzednicze
lub wykonawcze w handlu czy dziatach technicznych (zwlaszcza w przypadku zatrudnionych w sekto-
rze prywatnym, stanowigcych jednak 40% pracownikéw umystowych). Por. Zarnowski Janusz, Nowe
spojrzenie..., dz. cyt., s. 31.

321 Ze wzgledu na rozwarstwienie tej grupy zaczeto juz wtedy identyfikowac jg bardziej z wyksztalceniem
wyzszym. Jak pisze Zarnowski ,,sama matura stawala sie juz niewystarczajacg do niej przepustky”. Tamze,
s.27.

322 Zarnowski Janusz, Struktura spoleczna inteligencji..., dz. cyt., s. 165-167.
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Inteligencja dominowata w wojew6dztwach centralnych (prawie 45%)323. Z6tkiewski zwra-
ca jednak uwage na degradacje¢ materialng tej grupy w dwudziestoleciu migdzywojennym
(w stosunku do 1914 roku)324. Wiekszos¢ narodowa stanowili Polacy (64,8% w 1931), religijna
katolicy (77,8% w tym samym roku). Pozostale wyznania (w tym mniejszosci stowianskie)
stanowily zdecydowang mniejszos¢ i liczebno$¢ jeszcze spadata, za wyjatkiem moze inteli-
gencji wyznania mojzeszowego, tu widoczny byt wzrost (16% w 1931 roku)325. Zydzi stanowili
réwniez istotng czes¢ przedstawicieli wolnych zawodéw, a w migdzywojniu byta to réwniez
grupa juz dobrze zasymilowana32®.

Inteligencja, jak juz wspominatam, byta grupg pracujacg gléwnie w sektorze panstwowym,
a w jej obrebie nastepowaly ,,falowania” ideologiczne - nie zmienia to faktu, ze zwlaszcza
pokolenie urodzone po pierwszej wojnie niekoniecznie utozsamialo sie z takimi pojeciami
jak misja narodowa czy spoteczna (traktujac je jako rzecz literackiej XIX-wiecznej fikcji)3%7.
Poniewaz to nowe pokolenie wywodzilo si¢ w znacznej liczbie z drobnomieszczanstwa ,,rzu-
towalo to na oblicze polityczne polskich studentéw, popierajacych w przewadze ugrupowania
prawicowe™328. Byly oczywiscie odstepstwa od tej reguly w osobie twdrcow, nauczycieli oraz
pojedynczych, znaczacych, jednostek, angazujacych si¢ rowniez w dzialania polityczne innych
klas, a wlatach 30. wyrazna jest ponowna (po widocznej w poczatkach XX wieku) radykaliza-
cja polityczna — temperowana przez sanacyjny rzad. Zmianie nie ulegto jednak wyksztalcenie
tej grupy: przewaznie humanistyczne32°.

W tej grupie inaczej przedstawial si¢ réwniez podzial budzetu rodzinnego. Wedlug danych
z 1927 roku 43% budzetu pochfaniata zywnos¢, 19,2% odziez, 2,1% higiena i zdrowie, potrzeby
kulturalne i spoleczne za$ 6,1% — nizszy udziat niz w innych krajach europejskich, ale nieznacz-
nie33°. Za to wynagrodzenia juz byly nizsze. ,,Zarobki urzedniczo-nauczycielskie, okoto 250 zt
miesiecznie, zapewnialy minimum egzystencji rodziny”, na kulture przeznaczano wtedy ok.
15 zt miesiecznie (czyli prawie dwa razy tyle, co w rodzinach robotniczych z analogicznym wy-
nagrodzeniem)33. Jednak ,,prawie potowa pracownikéw umystowych zarabiata ponad 300 zt332.
Roéznice w wydatkach na kulture, zdaniem dwczesnego badacza Edwarda Otrebskiego, wyni-
kaly z réznic materialnych, a nie ,w poziomie kulturalnym”33, Zétkiewski zaznacza jednak,

323 Tamze,s. 178.

324 Zolkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 277.

325 Tamze.

326 Podolska-Meducka Aldona, Inteligencja na przestrzeni stu lat..., dz. cyt., s. 184.

327 Poniewaz warstwa rzadzaca wywodzila si¢ przewaznie z tej grupy, ,,polityka panstwa opierata si¢ na
$wiatopogladzie wytworzonym w tej warstwie i nie wykraczata poza wlasciwe jej horyzonty”. Zarnowski
Janusz, Nowe spojrzenie..., dz. cyt., s. 28.

328 Tamze,s. 34.

329 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 183.

330 Najwiecej na te cele wdawano w Niemczech (8,6-10,3%) i Szwajcarii (8,7-12,4%). Warunki zycia robot-
niczego..., dz. cyt., s. 112.

331 Zolkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 279. Aldona Podolska-Meducka wskazuje, ze, ogdlnie
rzecz biorac, ,,nauczyciele zarabiali niewiele. Przecietna placa poczatkujacego nauczyciela w latach 20.
wynosita 200 zt (bez dodatkéw), w latach 30. - 130 zI”. Badaczka wskazuje zresztg na duzg rozpieto$é
zarobkéw we wszystkich sektorach. Podolska-Meducka Aldona, Inteligencja na przestrzeni stu lat...,
dz. cyt., s. 182.

332 Zolkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 279.

333 Tamze. Por. Otrebski Edward, Wynik badania budzetéw domowych pracownikéw umystowych przepro-
wadzonego w maju 1932, ,,Statystyka Pracy” 1932, R. XI.
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ze szczegblnie aktywne kulturalnie grupy wydawaly nawet 13,3% — to w przypadku rodzin
nauczycieli szkot podstawowych (a wiec ponad dwa razy wiecej niz przecietnie)334. Nalezy jed-
nak pamigtac o tym, ze rdwniez inteligencja zostala dotknieta bezrobociem w czasach kryzysu
(co ,,7-8 pracownik umystowy [...] nie mégt ponosi¢ wydatkéw na potrzeby kulturalne”, a % to
osoby do 40 lat, przewazali tez pracownicy biurowi o nizszym wyksztalceniu)335.

Uczestniczenie w kulturze mialo zatem, co wynika z wczesniejszych rozwazan, charakter
klasowy. Instytucje, ktore to umozliwialy, nalezaly albo do kultury ,niskiej”, albo do ,wy-
sokiej”. Ta druga miata charakter komercyjny i wystepowala gléwnie w duzych miastach,
cho¢ upowszechnit si¢ zwyczaj wyjazdéw z odczytami, recytacjami, wieczorami poetyckimi
(réwniez do mniejszych miejscowosci, w tym powiatowych i uzdrowiskowych). W latach 20.
»docieraly do takich miast, jak Grodno, Zamo$¢, Chetm, Réwne. W wielu z nich, np. w Grod-
nie [...] istnialy lokalne towarzystwa kulturalne, ktore systematycznie zajmowaly si¢ orga-
nizowaniem imprez literackich”, na przetomie lat 20. i 30. radykalny ruch chlopski zaczat
angazowac literatow w swoje dziatania spoleczne, chcac wprowadzi¢ na wies wieczory lite-
rackie33®. Warto zaznaczyé¢, ze instytucje ,niskie” byty rowniez czeste w osrodkach miejskich,
jednak na wsiach to one przewazaly. Byly nimi najczesciej: ,,lokal organizacyjny, lokal zebran,
rzadziej specjalna $wietlica, potem biblioteka, czasem z czytelnig. Najrzadziej dom kultury
i ludowy uniwersytet” 3%7. Nawet jesli jaka$ przestrzen kultury znajdowata sie blisko miejsca
zamieszkania potencjalnych czytelnikéw, nieczgsto dziatata nieprzerwanie.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, rodzgca si¢ kultura masowa w Polsce byla zasadniczo mato
masowa. Nie tylko ze wzgledu na problemy z dystrybucja, zasiegiem czy szeroko pojetym upo-
wszechnianiem kultury oraz z uczestnictwem w niej. Byta przede wszystkim heterogeniczna
i pluralistyczna, co - jak zauwaza Antonina Kloskowska — ,,nie sprzyja maksymalizacji tendencji
standaryzacji i umasowienia”33®. Pomimo widocznej tendencji centralizacyjnej wcigz jednak
dos¢ lokalna. Byla tez relatywnie malo komercyjna. Stopien komercjalizacji zalezal oczywiscie
od medium. Jak juz wskazywatam, najbardziej komercyjne byly prasa i film oraz wszelkie insty-
tucje utrzymujace si¢ samodzielnie, a nie z subsydiow i mecenatéw panstwowych (oraz czasem
prywatnych) czy abonamentu - jak radio (co nie zmienia faktu, Ze same oplaty abonamentowe
nie wystarczaly do utrzymania radiostacji i dodatkowe finansowanie zapewnialy reklamy339).
Z6tkiewski utrzymuje, ze udziat w kulturze miat w Polsce przede wszystkim wymiar emancy-
pacyjny, stuzacy awansowi kulturalnemu, jesli nie spolecznemu, a sama kultura byta, pod wie-
loma wzgledami, przestrzenig licznych politycznych wpltywoéw, bardziej lub mniej ewidentnych.
I to wlasnie te czynniki mialy najwyrazniej i najskuteczniej ksztattowa¢ czytelnictwo i obiegi
spoleczne literatury w Polsce, o czym traktowac beda kolejne rozdzialy.

334 Uzyskane dane pochodza z badania przeprowadzonego w 1935 roku (pod koniec kryzysu przemystowego,
ale w trakcie rolnego). Wiazalo sie to z nizszymi kosztami wyzywienia. W cytowanych danych tylko
30% budzetu miesiecznego rodzin nauczycielskich bylo przeznaczane na zywno$¢. Zétkiewski Stefan,
Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 280.

335 Tamze; Czajkowski Tadeusz, Derengowski Jan, Bezrobocie pracownikow umystowych w Polsce 1927-1932,
Warszawa 1933, s. 69.

336  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 325. ;Wiadomosci Literackie” publikowaly na przykiad
korespondencje z zycia kulturalnego miasteczek.

337 Tamze,s. 326.

338 Kloskowska Antonina, Kultura masowa, dz. cyt., s. 417.

339 Por. Bogunia-Borowska Malgorzata, Rzonca Joanna, Media dwudziestolecia. .., dz. cyt., s. 94-95.
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3. CZYTELNICTWO

Préby historycznej rekonstrukeji stanu czytelnictwa oraz obiegéw literatury na ziemiach pol-
skich stanowia niemale wyzwanie, wynikajace gtéwnie z niedostepnosci lub szczatkowosci
zrédel. Obraz, jaki mozna na ich podstawie stworzy¢, jest rowniez w konsekwencji niepelny
i nalezy go traktowac jako jedynie przyblizony. Janusz Kostecki w artykule Dzieje czytelnictwa
w Polsce (do roku 1945) zauwaza, ze podstawowe materialy do badania czytelnictwa — biblio-
grafie oraz katalogi centralne — nierzadko tworzone byty retrospektywnie - gdy instytucje
przestawaly juz istnie¢, czesto na podstawie danych tylko z arbitralnie, czasem wedlug nie-
jasnych kryteriéw, wybranych jednostek (bibliotek, wydawcéw). Pomijano réwniez pewne
obszary (na przyktad publikacje dla dzieci, dla ludu, religijne publikacje uzytkowe, powiesci
zeszytowe, podreczniki itd.). Rdwniez we wnioskowaniu na podstawie produkcji wydawniczej
nalezy by¢ ostroznym - nierzadko odzwierciedla ona nie tyle zapotrzebowanie odbiorcow, ile
proby ksztaltowania go (zwlaszcza przez réznego rodzaju organizacje patronackie i politycz-
ne). Ze wzgledu na brak danych dotyczacych nakladow w bibliografiach liczby mozna jedynie
szacowa¢ w oparciu o wydajno$¢ warsztatow typograficznych, a o zasiegu samego czytelnictwa
i wyborach repertuarowych na podstawie ,,resztek zachowanej dokumentacji poszczegolnych
naktadcow i oficyn drukarskich” oraz ,akt wewnetrznej cenzury prewencyjnej™.

Niemniej to wlasnie instytucje udostepniajace publikacje, najczesciej platne wypozyczalnie
w miastach i miasteczkach, wigcej moga zakomunikowa¢ o zwyczajach czytelniczych niz na
przyklad rodowe ksiegozbiory, a byly one zwykle zapetnione popularng beletrystyka. Anali-
zujac tempo narastania zbioréw, kupowanych nowosci i liczby egzemplarzy poszczegdlnych
publikacji mozna wyciagna¢ znaczace wnioski, cho¢ - jak wskazuje badacz - ,czytelnic-
two biblioteczne nigdy nie mialo charakteru dominujacego™. Co wigcej biblioteki publiczne
o$wiatowe i szkolne na ogo6! kupowaly niewiele literatury wspofczesnej — czytelnicy masowi
mieli zatem ograniczony wyboér. W ksiegozbiorach znajdowaly sie przewaznie dziela wydane
miedzy 1890 a 1920 rokiem, w zwiazku z czym orientacja publicznosci bibliotecznej w biezacej
kulturze literackiej byla raczej staba3. Wigksze znaczenie mial nieformalny obieg ksiazki, a za-
tem biblioteczki prywatne (wlasne i cudze). Jednak publikacje przechowywane w domowych
zbiorach czgsto, cho¢ dziedziczone z pokolenia na pokolenie, wcale niekoniecznie byly czyta-
ne. Natomiast ,,te najpopularniejsze zaczytywano i usuwano ze zbioréw, albo ze wzgledu na
nikla warto$¢ materialng nie odnotowywano ich w dokumentach™. Nalezy jednak pamigtac,
ze stan zachowanych ksigzek i prasy, rowniez tych ze zbioréw prywatnych jest przewaznie
zly - ,,zaré6wno z powodow zniszczen losowych, jak i zaczytania™.

Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa w Polsce..., dz. cyt., s. 12-13.
Tamze, s. 15. Por. Z6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 281.
Z6tkiewski wskazuje, ze zapdznienie siegato 25 lat. Por. Tamze, s. 365.
Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa w Polsce..., dz. cyt., s. 15.

o A w N R

W takich egzemplarzach mozna jednak sledzi¢ §lady lektury. Swiadczg o nich nie tylko podkreslenia, uwagi
czy komentarze na marginesach, ale réwniez ich brak, jak i na przyklad nierozciete kartki. Tamze, s. 15-16.
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Cenne sg dlatego réwniez obserwacje swiadkéw: zaréwno w formie relacji autobiograficz-
nych, pamietnikarskich®, literatury pieknej, jak i materialéw prasowych. Zwlaszcza klasyczna
powies¢ realistyczna wskazuje na obecno$¢ danego typu literatury w konkretnych $rodowi-
skach czytelniczych, jej krazenie oraz typowe sceny lektury. Uzyteczna jest rdwniez szeroko
pojeta publicystyka kulturalna i spoteczna. Wycinkowos¢, jak i réznice w interpretacjach
zjawisk dokonywanych przez autoréw i publicystow uniemozliwia oczywiscie stworzenia
calosciowego obrazu dwczesnej rzeczywistodci kulturalnej, niemniej dostarcza informacji
w inny spos6b niedostepnych’. Do tego zestawienia nalezy réwniez doda¢ raczkujace, jednak
wystepujace na przetomie XIX i XX wieku, empiryczne badania z wykorzystaniem zestanda-
ryzowanych technik badawczych.

W ponizszym rozdziale, opierajac sie w duzej mierze wlasnie na dostepnych badaniach
empirycznych, postaram si¢ zrekonstruowac stan czytelnictwa w Polsce okresu migdzywo-
jennego. Punktem wyjscia beda zjawiska i przemiany zachodzace jeszcze wezedniej — w X VIII,
XIX ipoczatkéw XX wieku - poniewaz mamy do czynienia z kontynuacjg, a nie zmiang sko-
kowa. Naszkicuje rdwniez role instytucji w upowszechnianiu ksigzki i praktyk czytelniczych.
Mowa bedzie zarowno o kanonie lektur szkolnych, zwlaszcza wspolczesnie stanowigcym
wspolng baze wiedzy o literaturze - nie bylo tak jednak w miedzywojniu - roli bibliotek, ale
réwniez poradnictwa i krytyki literackiej. Interesowa¢ mnie beda gléwnie czytelnicy nowi
oraz ci, ktorych Zotkiewski nazywa czytelnikami ,,bez wtasciwosci” - to oni bowiem, jak sie
wydaje, siegali po literature z innych, niz gtéwnie wysokoartystyczny, obiegéw. To pojawienie
sie nowych czytelnikow (czy tez w przypadku dwudziestolecia ich zwiekszajaca sie¢ liczeb-
nos¢) wplyneta na zmiane sktadu publicznosci literackiej oraz specjalizacji systemu produkeji
i dystrybucji tresci. Obok tradycyjnego czytelnictwa inteligenckiego wylanialo si¢ bowiem
nowe czytelnictwo masowe. Wcigz jednak w Polsce funkcjonuja takze jego formy reliktowe
(odpustowe i jarmarczne), cho¢ wyrazne jest ich powolne zanikanie. Niemniej charakter 6w-
czesnej kultury byt przewaznie drobnomieszczanski, cho¢ jak wskazywat Janusz Zarnowski
najliczniejsza byla warstwa chlopska (53%), nastepnie proletariat (29%), drobnomieszczanstwo
(11%), pracownicy umystowi i inteligencja (6%), wreszcie klasy posiadajace (1%)2.

Ze wzgledu na wskazane powyzej trudnosci charakterystyki grup czytelnikéw nalezy trak-
towac jako przyblizone i o znacznym stopniu ogélnosci. Wskazujg one jednak na liczne ele-
menty wspolne wystepujace miedzy tymi grupami oraz obrazujg specyficzny rys 6wczesnej
kultury czytelniczej — petnigcej funkcje nie tylko rozrywkowe, ale i inicjacyjne czy tozsamo-
$ciowe.

7l

Nalezy mie¢ w tym wypadku oczywiscie na uwadze dystans czasowy, z ktdrego czesto pisano relacje,
oraz fakt, ze zazwyczaj autorzy mieli jakis powdd do ich tworzenia i/lub byli jednostkami szczegélnymi
(najcze$ciej wigzalo sie to z zawodem, pozycja lub aktywnoscig spoleczng). Tamze. Rowniez Stanistaw
Siekierski zwraca uwage, ze pamietnikarze byli z reguly ,ludzmi wyprzedzajacymi [...] swoje $rodo-
wisko w aktywnosci intelektualnej lub spolecznej”. Siekierski Stanistaw, Pamietniki jako Zrédto badarn
czytelnictwa, ,,Studia o Ksigzce” 1976, t. 6, s. 7.

7 Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa w Polsce..., dz. cyt., s. 16-17.

8 W 1931 roku w Polsce byto 32 miliony mieszkancéw (22 mln Polakéw). Por. Nadobnik Marcin, Ludnosé
Polski w 1931 r., ,Ruch Prawniczy, Ekononomiczny i Socjologiczny” 1932, nr 12(3), s. 146.
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3.1. EMPIRYCZNE BADANIA CZYTELNICTWA NA PRZELOMIE XIX
| XX WIEKU

Jak zauwaza Anna Zdanowicz w artykule Pierwsze polskie proby badan nad czytelnictwem
(1881-1918), przygladajac si¢ materiatom z 40 lat przed odzyskaniem przez Polske niepodleglo-
$ci (1881-1918), mieszaly si¢ w nich inspiracje psychologiczne i socjologiczne, a cel tych badan —
czesto jednorazowych, prowadzonych gléwnie przez instytucje, takie jak biblioteki, lub kilku
pasjonatow czesto dzialajacych w obrebie tych instytucji® lub na rynku wydawniczym - byt
zwykle pragmatyczno-praktyczny: chciano pozna¢ poziom wyksztalcenia czytelnikow, by
»dostosowa¢ do nich prace pedagogiczng, spoleczng, narodowa w czytelniach i wypozyczal-
niach™°, a w przypadku badania lektur mtodziezy ich wplyw, a przede wszystkim kontrole
nad repertuarem. Drugg motywacja byla che¢¢ zbadania kultury narodowej. Badaczom przy-
$wiecalo przekonanie o istotnosci lektury i jej wptywie na jednostki jak i cate grupy spolfeczne.
Zdanowicz zauwaza, ze trudno wyrdznic etapy rozwoju badan nad czytelnictwem, cho¢ wi-
doczna jest zmiana przypisywanego im znaczenia — do$¢ powiedzie¢, ze weszly one w koncu
w zakres obowigzkéw instytucji zajmujgcych sie ksigzka. Zrédltem byty gtéwnie rozsylane,
zalaczane do prasy lub dystrybuowane przez biblioteki i czytelnie ludowe kwestionariusze
ankietowe oraz dane zbierane przez te instytucje samodzielnie. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
nie zawsze byly to informacje bardzo szczegdlowe czy tez w ogole dotyczace upodoban czytel-
niczych i nawet po wprowadzeniu obowigzku ich zbierania (w niektérych przypadkach mialo
to miejsce dos¢ pdzno, na przyklad dla Towarzystwa Szkoty Ludowej dziatajacego w Galicji
dopiero w 1914 roku) cze¢sto nie zachowat sie ich zapis w sprawozdaniach. Nie wszystkie pla-
cowki zresztg w ogoble sie¢ wywigzywaly*.

Pamietac nalezy oczywiscie o réznicach pomiedzy zaborami. Co ciekawe, tego typu bada-
nia byly zdecydowanie rzadziej prowadzone w zaborach austriackim i pruskim, cho¢ funk-
cjonowanie polskich organizacji o$wiatowych bylo tam legalne, a sie¢ bibliotek silg rzeczy
gestsza niz w Krolestwie Polskim (gdzie dzialalno$¢ oswiatowa byta w ogéle zabroniona az
do 1905 roku). Badaczka wskazuje, Ze instytucje w tych zaborach stawialy sobie raczej za cel
podtrzymanie kontaktu z ksigzka wsrod absolwentow szkot elementarnych, dzieki czemu
nie traciliby oni znajomosci jezyka polskiego oraz zapobieganie wynarodowieniu (zwlasz-
cza na terenach, gdzie Polacy byli mniejszoscig)*?. Badania kwestionariuszowe uznano tam
nawet za potencjalnie zrazajace do korzystania z bibliotek. Proby przeprowadzenia szerzej
zakrojonych badan w Kroélestwie Polskim czesto konczyly sie natomiast rozczarowaniem,
zwlaszcza gdy badacze liczyli na posrednictwo ,,uspolecznione;j” inteligencji zaréwno miedzy
mieszkancami wsi a autorami i wydawcami (co moglo réwniez czesciowo wynikac z obawy
przed represjami), jak i w pozyskiwaniu informacji na temat nowych czytelnikéw, jakimi byli
chtopi®3. Punktem odniesienia byly analogiczne badania prowadzone w Rosji przez Alek-
sandra Prugawina (1887), a nastepnie Nikolaja Rubakina (1889), przynoszace zdecydowanie
9— Jak na przyklad Stanistaw Michalski, sekretarz Wydzialu Czyteln Warszawskiego Towarzystwa Dobro-
czynnoéci, w swoim czasie kierownik Biblioteki Kolejowej.

10  Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie proby bada# nad czytelnictwem (1881-1918), [w:] Ludzie i ksigzki. Studia
historyczne, red. Janusz Kostecki, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006, s. 179.

11 Tamze, s. 167.
12 Tamze, s. 165.
13 Tamze, s. 161.
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lepsze rezultaty*4. Jak punktuje Zdanowicz: ,,Trzeba jednak zaznaczy¢, ze prawie polowe re-
spondentow Rubakina stanowili zaangazowani w o$wiate ludu nauczyciele [...], podczas gdy
w Krélestwie Polskim nauczyciele szkét panstwowych byli carskimi urzednikami wrogo na-
stawionymi do kultury polskiej™>.

W 6wcezesnych badaniach mozna wyréznic trzy grupy zainteresowania:

1) nowych czytelnikéw, czyli chtopéw, robotnikéw, drobnomieszczan i czytelnikow bi-

bliotek ludowych i o§wiatowych;
2) ludzi wyksztalconych;
3) dziecii mlodziez.

311 NOWI CZYTELNICY: CZYTELNICY MIEJSCY

To ta grupa budzila najwieksza ciekawosci i to jej dotyczyly pierwsze proby badania czytel-
nictwa przeprowadzone w Krolestwie Polskim przez Warszawskie Towarzystwo Dobroczyn-
nosci (WDT) w poszczegdlnych jej czytelniach. Badania mialy z jednej strony udowodni¢
edukacyjny walor instytucji i ich ksztaltujacy gust wplyw, a z drugiej ujawnic zainteresowania
repertuarowe czytelnikéw, by mozna im bylo sprostac. Stanistaw Michalski zywit glebokie
przekonanie, niedowiedzione jednak, jak zauwaza Zdanowicz, wynikami przeprowadzonych
badan kwestionariuszowych, iz czytelnik poza rozrywka szuka wiedzy, a ksigzki zmieniaja
jego zycie na lepsze, wierzyl rowniez w kluczowe pragnienie rozwoju i samouctwa nowych
czytelnikow?®. Paradoksalnie, i co zabawne, choc¢ jest to w zasadzie jedynie anegdota, jeden
z badanych robotnikéw (uzytkownik Biblioteki Kolejowej) zauwazyl, ze lektura zabiera czas,
a ,czlowiek, ktory czyta, nie mysli swoim rozumem™’. Wydaje sig, ze miedzy innymi takie
odpowiedzi ,ujawniajg dystans dzielacy jezyk i aparat pojeciowy inteligenta od tych, ktérzy
dopiero wkraczali w $wiat druku™2. Niemniej biblioteczne statystyki ukazywaly znaczne
zwiekszenie sie liczby czytelnikéw i wypozyczanych rocznie toméw (wedtug danych Biblio-
teki Kolejowej przy Drodze Zelaznej Warszawsko-Wiedenskiej, opublikowanych z okazji jej
dziesieciolecia, odpowiednio czterokrotny i pieciokrotny wzrost*®). Nalezy nadmienic, ze poza
badaniami w Warszawie (ktérych jest zdecydowanie najwigcej), dane zbierano réwniez na

14  Pierwszego interesowalo jedynie czytelnictwo u chlopéw, drugiego wszystkie warstwy pracujace. Tam-
ze, s. 159. Por. Prugawin Aleksander, 3anpocor napoda u o6s3anmnocmu unmennueenyuu 6 obnacmu
npocseuerus u socnumanus, Sankt Petersburg 1895; Rubakin Nikotaj, 9miwdwt o pyccxoii uumarouseri
nybnuxe, Sankt Petersburg 1895.

15 Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie préby badan. .., dz. cyt., s. 159.

16 Tamze, s. 153. Por. Sm. [Michalski Stanistaw], W sprawie statystyki zycia umystowego, ,,Ogniwo” 1904,
nr 2.

17 Dziesigciolecie Biblioteki Kolejowej przy Dr. Zel. Warszawsko-Wiederiskiej, Warszawa 1908, s. XXXIV,
XLV. W cytowanych w publikacji odpowiedziach znalez¢ mozna réwniez informacje o czytelnictwie
czasopism, korzystaniu (lub nie) z innych bibliotek, nieformalnym obiegu ksigzki (niektérzy pozyczaja
publikacje od znajomych, inni udostepniajg wypozyczone z biblioteki ksigzki rdwniez rodzinie) oraz
gromadzeniu wlasnych ksiegozbioréw.

18  Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie préby badat..., dz. cyt., s. 152.

19  Drziesigciolecie Biblioteki Kolejowej..., dz. cyt., s. XVI. Kolejarze juz w XIX wieku byli grupg z klasy ro-
botniczej stosunkowo dobrze wyksztalcong — mieli dostep do szkoét kolejowych (nizszych i technicznych),
na przyklad Szkota Kolei Terespolskich czy Kolei Warszawsko-Wiedenskiej. Por. Urbanik-Kope¢ Alicja,
Aniot w domu. .., dz. cyt., s. 199.
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prowincji: w Radomiu, Kielcach, Dabrowie Gérniczej oraz w Lodzi i Zgierzu. Zachowane
wyniki badan WTD wskazuja, ze czytelnicy oczekiwali od bibliotek wigkszej liczby ksiazek
beletrystycznych i religijnych (ankiety z 1905 roku)®°, a do poczytnych powiesciopisarzy na-
lezeli (dane z czytelni XV):

na pierwszym miejscu [...] Adam Szymanski (Szkice), na drugim Henryk Sienkie-
wicz (Trylogia jako calos$¢), na kolejnych za$ Bolestaw Prus, Victor Hugo, Teodor
T. Jez, Eliza Orzeszkowa, Jozef I. Kraszewski, Mor Jokai, Maria Rodziewiczéwna
i francuska spotka pisarska Emile Erckman - Alexandre Chatrian (autorzy po-
wiedci przygodowych i wojennych)®.

Badanie Konstantego B. Krzeczkowskiego poswiecone robotnikom przemystu cukrowni-
czego w Krolestwie Polskim z 1911 roku (dane pochodzily ze Zwiazku Zawodowego Robot-
nikéow Cukrowni Krélestwa Polskiego oraz dwdch kwestionariuszy z 1908 roku) sytuowalo
sie na przecigciu dwoch grup spolecznych: wiejskiego i miejskiego proletariatu — pracownicy
zajmowali si¢ uprawg roli poza okresem kampanii cukrowniczej. Zebrane dane pochodzity
z 80% cukrowni, a ankiet¢ wypelnito prawie 60% pracownikéw. Czytelnictwo stanowito
margines tematyczny badania, ale dostarczylo ono wartosciowych informacji.

Cho¢ odsetek analfabetéw wynosit wérédd robotnikéw cukrowni zaledwie 29 (po-
nadto 12% nie umialo pisa¢, ale potrafito czytac), to po ksigzki i pisma nie siegato
az 36%. Systematycznie czytajacych, i to gléwnie czasopisma, bylo 41% respon-
dentéw. Najchetniej korzystano z prasy ludowej: ,,Gazety Swiatecznej”, ,,Zorzy”,
Swierzby” i ,,Zarania”. Biblioteki istniaty w 16 sposréd 37 cukrowni (40%)?2.

Z badan wytania si¢ wizerunek czytelnikéw nieukierunkowanych, o niezréznicowanych
potrzebach, niezdecydowanych, jak wskazuje Krzeczkowski ,,.biernych i bezradnych™

Wedlug naszej statystyki nieliczni czytelnicy ksigzek sg to przewaznie robotnicy,
najczesciej w wieku 25 do 35 lat (50%). [...] Wszystko czytaja, wszystko lubig. Nie
ma wyraznych gustéw i zamitowan, wszystko sie wchiania z jednakim zaintere-
sowaniem. Owe niezr6zniczkowanie potrzeb tocechanajbardziej
uchwytna [...] Widzimy np., ze ilo$¢ wypozyczen ksigzek — przyrodniczych, rol-
niczych, poezji, podrdzy - jest prawie jednakowa — wiecej nieco wypozyczane sa
tylko ksigzki powiesciowe i spoleczne. Co do literatury powiesciowej, to nalezy
skonstatowa¢, dziwnie matle rozpowszechnienie romanséw kryminalnych, ma-
jacych w miastach, przy tym stadium czytelnictwa najwigkszy popyt i powodu-
jacych tak glebokie zdziczenie smaku?3.

20  Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie préby badat..., dz. cyt., s. 155.

21 Tamze, s. 151.

22 Tamze, s. 162. Por. [Krzeczkowski K.], B. Wasniewski, Byt i warunki pracy robotnikéw w przemysle cu-
krowniczym Krolestwa Polskiego, Warszawa 1911.

23 Tamze, s. 361.
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3.1.2. NOWI CZYTELNICY: CHLOPI

Jak wspominatam juz powyzej badacze stanu czytelnictwa na wsi — Antoni Potocki, Zygmunt
Wasilewski oraz Mieczystaw Brzezinski - byli zawiedzeni niewielkim odzewem wynikaja-
cym z braku zainteresowania ze strony inteligencji w petnieniu funkeji posrednikéw. Lepsze
efekty uzyskal ten ostatni po uproszczeniu kwestionariusza i umieszczeniu go wraz z apelem
do chlopéw w ,,Zorzy”. Ci i kolejni badacze kierowali si¢ przekonaniem o autonomicznosci
preferencji ludnosci chlopskiej. Zdanowicz zauwaza, ze ,,prawdopodobnie autorzy kwestio-
nariuszy przeceniali w 1890 r. samodzielno$¢ i dojrzalos¢ umystowa chlopéw” i przywotuje
obserwacje kolportera ludowego z Galicji, ktéry docieral do ponad 150 wsi. Ich mieszkancy
kupowali nastepujace pozycje:

Ksigzeczki do nabozeristwa, Zywot Pana Jezusa Baltazara Opecia, kalendarze,
teksty kujawiakéow, mazurkow itp., wreszcie powiesci ,w guscie Krzysztofa Schid-
ta”. Wskazywal tez na ogromny konserwatyzm wloscian co do tresci i wygla-
du nabywanych publikacji. Takze wypowiedzi z Krélestwa potwierdzaty, ze do
ulubionych ksigzek nalezaty Zywot $w. Genowefy, Historia o Magielonie, zywoty
swietych i Wieczory w Ojcowie®.

Fenomen literatury dewocyjnej oraz Trylogii Sienkiewicza odnotowal réwniez Franciszek
Bujak w pracach po$wieconych wsiom i miasteczkom Galicji (Maszkienice, Limanowa, Zmig-
ca)®s. W statystykach Towarzystwa Czytelni Ludowych (dziatajacego w zaborze pruskim)
starano sie natomiast wykazac, ze oprdcz chetnie czytanej beletrystyki i literatury religijnej
uzytkownicy siegali réwniez po publikacje naukowe?®. Ksigdz Antoni Ludwiczak, sekretarz
generalny Zarzadu Gléwnego TCL w Poznaniu, przyznawat jednak po czasie, ze biblioteki
towarzystwa pelnily bardziej funkcje rozrywkowa, zapewniajaca ,,godziwg rozrywke”, niz
oswiatowa?.

Tylko jedno badanie opracowane przez Helene Radlinska (jednym ze wspoitworcow
ankiety byt Krzeczkowski) na Uniwersytecie Ludowym im. Adama Mickiewicza w Krako-
wie mialo charakter ponadzaborowy: planowano zebra¢ informacje ze wszystkich bibliotek
powszechnych. Znéw odpowiedzi przyszlo niewiele i trudno bylo je ze sobg zestawi¢, nie-
mniej na ich podstawie badacze stwierdzili zainteresowanie beletrystyka (oceniane raczej

24  Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie proby badai. .., dz. cyt., s. 161. Por. Czytelnictwo ludowe, ;Wista” 1905,
nr 5; M. Kapuscinski, O czytelnictwie ludowym, ,Wista” 1900, R. 14.

25  Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie préby bada#. .., dz. cyt., s. 167. Por. Bujak Franciszek, Maszkienice.
Wies powiatu brzeskiego. Stosunki gospodarcze i spoteczne, Akademia Umiejetnoséci, Krakéow 1901; Li-
manowa. Miasteczko powiatowe zachodniej Galicji. Stan spoleczny i gospodarczy, ,Studya Ekonomiczno-

-Spoteczne”, z. L, Krakéw 1902; Zmigca. Wies powiatu limanowskiego. Stosunki gospodarcze i spoteczne,
»Studya Ekonomiczno-Spoleczne”, z. III, Krakow 1903; Maszkienice. Wies powiatu brzeskiego. Rozwdj
od r. 1900 do r. 1911, Akademia Umiejetnosci, Krakow 1914.

26 Tak zresztag Michalski uogélnia ksiegozbiér. Z kilku kategorii tworzy trzy: powie$¢, religia i ksigzki na-
ukowe. Michalski Stanistaw, Zadanie wychowawcze i ksztatcgce bibliotek ludowych, ,,Przeglad Oswiato-
wy” 1914, R. 8,2.2,s. 31.

27  Ludwiczak Antoni, Biblioteki oswiatowe w Wielkopolsce i na Pomorzu, [w:] Biblioteki wielkopolskie i po-
morskie, red. Stefan Wierczynski, Komitet Organizacyjny IV Zjazdu Bibljofilow i I Zjazdu Bibljotekarzy
Polskich, Poznan 1929. Autor pisze, ze biblioteki ludowe to instytucje filantropijne, skierowane do ,,ludzi
mniej zamoznych, ktérzy nie rozporzadzali ani mieniem ani inteligencja”. Tamze, s. 320.
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pozytywnie — jako przyzwyczajanie do lektury i dajace mozliwo$¢ wplywania na dalsze wybo-
ry repertuarowe, by ukierunkowac je na tworczo$¢ ,wysokiej wartosci artystycznej i etycznej”
oraz naukowa?®. Nowi czytelnicy, rekrutujacy sie z nizszych grup spolecznych byli réwniez
przedmiotem zainteresowania wladz zaborczych, zwlaszcza rosyjskich i pruskich, organizu-
jacych biblioteki ludowe i monitorujacych ich dzialanie. Zdanowicz wspomina na marginesie
takze o badaniach w bibliotekach wigziennych, gdzie najpoczytniejszym autorem réwniez
okazal si¢ Sienkiewicz?®.

3.1.3. LUDZIE WYKSZTALCENI / INTELIGENCJA

Badania czytelnikow miejskich prowadzono gléwnie w oparciu o dane zebrane w czytelniach,
czesto platnych i prywatnych. Te przeprowadzone przez Zdzistawa Prazmowskiego, dzien-
nikarza ,,Kuriera Codziennego”, opublikowane w 1890 roku, wskazaly na istotne przemiany
w obrebie grup korzystajacych z czytelni. Piecioletnia analiza okoto siedmiu tysigcy klientow
jednej z bibliotek warszawskich wskazala, ze 68% stanowig kobiety, 29% Zydzi, 44,38% to
zamozne mieszczanstwo (,$redni urzednicy, kupcy, bogatsi rzemiesdlnicy”), zas 37,63% to
inteligencja (adwokaci, lekarze, profesorowie, zamozni kupcy oraz ludzie ,,z pewnemi $rod-
kami bez dajacego sie $cisle okresli¢ zajecia”°)3*. Wyniki wskazywaly na aktywny udzial
w czytelnictwie kobiet i mniejszosci zydowskiej, a badania ujawnity postep w emancypacji
tych grup oraz réznice w preferencjach repertuarowych miedzy poszczegélnymi klasami oraz
grupami wiekowymi3?,

Antoni Potocki zwracal uwage na ubozenie inteligencji (,wielu nie bylo sta¢ na kupowanie
ksigzek”) i fakt, ze to wlasnie dane biblioteczne sa najbardziej reprezentatywne33. Wyniki
przyniosly kolejne zaskoczenia. Okazalo sie, ze ponad 80% ksiazek wypozyczanych przez
inteligencje to beletrystyka, jedynie 8% to ksigzki naukowe (pozostale to publikacje dla dzie-
ci). Autorka cieszaca sie najwiecksza popularnoscia byta Rodziewiczéwna (zaraz za nig Prus
i Sienkiewicz, Orzeszkowa ponownie tuz za podium), a o zainteresowaniu czytelnikow decy-
dowaly nie opinie krytykoéw literackich, ale poruszany temat czy efektowny tytut. Z zebranych
analiz wynika jednak, Ze poczytniejsza byta literatura obca34. Inteligencja réwniez czytata

28  Orsza H. [Radlinska Helena], Nasze biblioteki powszechne, [w:] Praca oswiatowa. Jej zadania, metody,
organizacja, oprac. Tadeusz Bobrowski et al., Wydawnictwo M. Arcta, Krakéw 1913, s. 242. Swoja dro-
ga dwczedni badacze poréwnuja sytuacje na ziemiach polskich do Ameryki, gdzie ,,biblioteka stata si¢
[...] ukochang instytucja narodowa” i gdzie stworzono ,,typ biblioteki publicznej obejmujacej potrzeby
rzeczywidcie wszystkich: od uczonych do dzieci”. Tamze, s. 212-213.

29  Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie préby badan.. ., dz. cyt., s. 169. W lidcie do Jadwigi Janczewskiej Sien-
kiewicz wspominat o statystykach prowadzonych przez Rosyjskie Ministerstwo Spraw Wewnetrznych.
Por. Sienkiewicz Henryk, Listy, t. 2, cz. 3, oprac. Maria Bokszczanin, PIW, Warszawa 1996, s. 286.

30  Prazmowski Zdzistaw, Co u nas czytajg?, ,,Kurier Codzienny” 1980, nr 268, 28 wrzesnia, s. 2.

31 Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie proby badan. .., dz. cyt., s. 169.

32 Pierwsza trojka autoréw to Sienkiewicz, Prus i Rodziewiczéwna. Prazmowski Zdzistaw, Co u nas czyta-
jg?..., dz. cyt.

33  Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie proby bada. .., dz. cyt., s. 170. Por. Potocki Antoni, Ze statystyki
literackiej, ,,Gtos” 1892, nr 24. Material zbierany byl w warszawskiej czytelni mieszczgcej sie na ulicy
Chmielnej 34.

34  Potocki Antoni, Ze statystyki literackiej, ,,Gtos” 1892, nr 25, s. 294-295; Potocki Antoni, Ze statystyki
literackiej, ,Glos” 1892, nr 26, s. 305.
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zatem popularne powiesci — romansidla ,,za wlosy przekladane”, co autor przyjmowat bez
entuzjazmu, pocieszat si¢ jednak, ze ,w czytelniach semickich bywa zreszta bez poréwnania
gorzej”35. Podobne wnioski dotyczace trudnej sytuacji materialnej oraz zwigzanych z nig prak-
tyk czytelniczych wyciggnat Krzeczkowski, badajac karty czytelnikow Biblioteki Uniwersytetu
Warszawskiego (748 kart, wszyscy studenci - rdzne wydzialy, roczniki i narodowosci [Polacy,
Zydzi, Rosjanie] - rok akademicki 1899/1900). Kontekstem byty badania socjologiczne nad
polskimi i niemieckimi studentami oraz reformy ksztalcenia na uniwersytetach zachodnioeu-
ropejskich. Pomimo faktu, ze BUW byt jedyna czytelnig naukowa tych rozmiaréw, studenci
preferowali beletrystyke. Przyczyny upatrywat w trudnej sytuacji ekonomicznej — wiekszos¢
studentéw musiata si¢ sama utrzymywac, a koniecznos¢ udzielania korepetycji, ktére byly
gtéwnym zrodlem zarobkowania, zabierala czas na lekture. Dodatkowo zdobywane w ten
sposob fundusze i tak byty niewielkie - studenci wtasciwie glodowali. Badacz wskazywal
réwniez na réwnorzedng kwestie, bedaca czynnikiem wewnetrznym, a mianowicie dyletan-
tyzm (,,niemoc przemyslenia czego$ az do ostatecznych granic”)3°.

Anna Zdanowicz wspomina réwniez o zestawieniach Biblioteki Publicznej w Zakopanem
prowadzonych w latach 1911-1917. Jej czytelnikami (odnotowano duzy skok liczbowy od 188
do 1827) byla przyjezdzajaca na wakacje inteligencja z trzech zaboréw (p6zniej réwniez osoby
uciekajace przed wojna, zwlaszcza z Galicji Wschodniej). Ze statystyk wynikato, ze na jednego
czytelnika przypadato okoto 20 wypozyczonych ksigzek rocznie. Ponownie najwigksza po-
pularnodcig cieszyla si¢ beletrystyka. Nalezy wymieni¢ zwlaszcza Prusa, Reymonta, Stefana
Zeromskiego, Jerzego Zutawskiego, J6zefa Weyssenhoffa, Gabriele Zapolska czy Kazimierza
Przerwe-Tetmajera. Badaczka odnotowuje réwniez popularnos¢ ksigzek naukowych (huma-
nistycznych i przyrodniczych). Wérod tytutéw mozna znalez¢ Wolng mitosé Charles’a Alberta,
Zagadnienia seksualne Augusta Forela i Mitos¢ i matzernstwo Ellen Key, co daje pewien wglad
w klucz wyboru?’.

Natomiast na bazie 450 odpowiedzi nadestanych na prosbe , Kuriera Warszawskiego”
w 1900 roku nastepujaco mozna by podsumowac kanon literacki i naukowy XIX wieku: Pan
Tadeusz Adama Mickiewicza (arcydzieto poezji polskiej), Mazepa Juliusza Stowackiego (naj-
wybitniejszy dramat). Zemsta Aleksandra Fredry (najlepsza komedia) oraz, ponownie, Try-
logia Sienkiewicza jako arcydzieto powiesciowe3®.

3.1.4. DZIECI | MLODZIEZ

Inicjatorami badan tej grupy spolecznej byli gtéwnie pedagodzy, motywowani troskg o rozwoj
intelektualny i moralny nowych pokolen, a wyniki publikowane byty najczesciej w periodykach

35  Potocki Antoni, Ze statystyki literackiej, ,Glos” 1892, nr 26, s. 306.

36  Krzeczkowski Konstanty, Czytelnictwo wsrod studentéw Uniwersytetu Warszawskiego. Przyczynek do
statystyki zycia umystowego, ,,Biblioteka Warszawska” 1905, t. 1, s. 576.

37  Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie proby badati..., dz. cyt., s. 171. Por. Sprawozdanie Towarzystwa Bi-
blioteki Publicznej w Zakopanem za rok 1914,-1915,-1916,-1917,-1918,-1919, Towarzystwo Biblioteki Pu-
blicznej, Zakopane 1919.

38  Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie préby badan..., dz. cyt., s. 172. Por. Kostecki Janusz, Dziewigtnasto-
wieczne pismiennictwo polskie w ocenie Srodowisk opiniotwérczych kotica ubiegtego stulecia, [w:] Ksigz-
ka pokolenia. W kregu lektur polskich doby postyczniowej, red. Ewa Paczoska, Jolanta Sztachelska, Luk,
Bialystok 1994.
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branzowych i skierowane do innych fachowcéw?°. Glé6wnym obiektem zainteresowania byt
wiec wplyw lektury na rozwdj wychowankow. Ankiety przeprowadzono w zaborze rosyjskim
(w kilku miastach: Warszawa, siedem miast Litwy i Rusi, £6dz, Kalisz) oraz we Lwowie*°.
Aniela Szycéwna w badaniach przeprowadzonych w 1894 roku (najprawdopodobniej w War-
szawie) zauwazyla, ze duza cze$¢ czytanych przez dzieci (42 dziewczynki w wieku 8-17 1 8
chlopcow 10-13 lat) ksigzek, to literatura dla dorostych. Zaobserwowala réwniez réznice re-
pertuarowe wynikajace z pochodzenia klasowego oraz przejmowanie tych wzoréw (od star-
szych cztonkéw rodziny). W grupie respondentéw najwigkszym zainteresowaniem cieszyty sie
powiesci obyczajowe i basnie (23), ksigzki podréznicze i powiesci awanturnicze (16) oraz hi-
storyczne (10)#*. Ankiety w szkotach (Litwy i Rusi) przeprowadzil Marian Falski w 1904 roku.
Gléwnym tematem badania byly zainteresowania pozaszkolne oraz rozwdj fizyczny chtopcow.
Wyniki, z punktu widzenia pedagogéw, byty obiecujace, gdyz wigkszos¢ deklarowata chec¢
uczenia si¢ dodatkowego materiatu (poza programem rosyjskiej szkoty) oraz zamitowanie do
czytania ksigzek i czasopism (odpowiednio 87, 89167 z 99 ankietowanych). Jak nietrudno si¢
domysli¢ beletrystyka cieszyla si¢ najwigksza popularnoscia. Okazalo si¢ réwniez, ze chlop-
cy mieli juz kontakt z publikacjami nielegalnymi, a wielu z nich czytato w dwoch jezykach#2.
Z badan 16dzkiej mlodziezy, przeprowadzonych w 1908 roku przez Mieczyslawa Rudnickiego,
réwniez wynikalo, ze czyta ona w réznych jezykach (po niemiecku i rosyjsku chlopcy; dziew-
czeta dodatkowo jeszcze po francusku). Ponownie najpopularniejsza okazala si¢ beletrysty-
ka, a publikacje naukowe byly w zdecydowanej mniejszosci (3,4%). W przypadku chlopcow
sympatie powiesciowe ukladaly si¢ nastepujaco: spoteczne i obyczajowe (41,8%), historyczne
(31,3%) i fantastyczne (15,6%)*3. Popularne byty rowniez powiesci sensacyjne — chlopcy ich nie
wymieniali (poza 1,4%), niemniej §wiadczyt o tym fakt, ze byly one regularnie konfiskowa-
ne przez nauczycieli*4. Najpoczytniejszym autorem ponownie okazat sie Sienkiewicz, dalsze
miejsca zajeli Jules Verne, Kraszewski i Orzeszkowa. Rudnicki byl zaalarmowany doborem
repertuaru, ktory okreslit jako nieadekwatny do wieku (wymienial w tym kontekscie takich
autor6éw jak ,,Zeromski, Przybyszewski, Hauptmann, Doroszewicz, Korczak, Totstoj, Niemo-
jewski, Gorkij, Tylor i Becker”)#5. Najbardziej klopotaly go zas wybory lekturowe uczennic,
czytajacych powiesci bedace ,,sensacyja” czy z watkami erotycznymi: spoteczne, obyczajo-
we, romanse (68,1%). Wérdd autoréw prze nie wskazywanych byta Orzeszkowa, Sienkiewicz,
Prus i Rodziewiczéwna. Dziela naukowe interesowaly raptem 1,1% respondentek, a najczgsciej

39  Zreszty, jak zauwaza Jerzy Andrzejewski, pedagogika jako nauka byla najblizsza czytelnictwu. Réwniez
za sprawa faktu, Ze zajmowalo ja miedzy innymi nauczanie czytania. I to w ukonczonej przed II wojna
$wiatowa Encyklopedii wychowania znajdujg si¢ ,dwa pokazne szkice z zakresu czytelnictwa”. W tym
jeden Mariana Falskiego dotyczacy dydaktyki nauki czytania wladnie. Juz w starozytnosci w ramach
mys$li pedagogicznej i nauki o wychowaniu mozna odnalez¢ ,,pierwsze sposoby i metody nauki czytania”.
Andrzejewski Jerzy, Z dziejow bada# nad czytelnictwem w Polsce (do roku 1939), ,Roczniki Biblioteczne”,
R. 32,1988, z. 2, s. 222-223, 225.

40  Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie préby badat..., dz. cyt., s. 177.

41 Szycoéwna Aniela, Co czytajg nasze dzieci?, ,Przeglad Pedagogiczny” 1894, nr 23, s. 294-297; nr 24,
s. 309-312.

42 Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie proby badat..., dz. cyt., s. 174. Por. Falski Marian, Niektére dane
z zycia mlodziezy szkot Srednich, ,Nowe Tory” 1906, nr 8, nr 9.

43 Rudnicki Mieczystaw, Przyczynek do kwestii czytelnictwa mlodziezy szkolnej, ,Wychowanie w Domu
i Szkole” 1909, nr 6, s. 568.

44 Tamze, s. 569.

45 Tamze, s. 570-573.
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wymienianym tytutem byla Mitos¢ w przyrodzie, co rowniez oburzalo badacza*®. Nastepujaco
podsumowatl czytelnictwo dziewczat: ,,nie rozwija si¢ odpowiednio do ich ogélnego rozwoju,
jest ono raczej urabianiem przyjemnego, lecz falszywego pogladu na zycie i zadania kobiety™”.
Kaliskie badania Jézefa Dabrowskiego (tamtejszego nauczyciela jezyka polskiego i historii)
wsrod 128 ucznidow klas IV-VII szkoty handlowej (wczesniej uczacych sie w szkole rosyjskiej
i zaangazowanych w strajk szkolny w 1905 roku) wskazaty nie tylko ich pochodzenie (54
wywodzilo si¢ z rodzin inteligenckich, 24 mieszczanskich, 22 chlopskich, 14 rzemieslniczych
i 5 wlo$cianskich), ale rowniez ogélne zainteresowanie ksigzka (do nieczytania przyznalo
sie jedynie 6 chtopcow). Ponownie beletrystyka okazala si¢ najpopularniejsza (62%). Dalsze
miejsca zajela literatura przyrodnicza, historyczna (autor zanotowal spadek zainteresowania
korelujacy z wiekiem). Zainteresowanie ksigzkami naukowymi z zakresu nauk $cistych byto
stosunkowo niewielkie, zwlaszcza w kontekscie dalszych planéw chtopcow (34 chciato studio-
wa¢ kierunki zwigzane z technika, handlem czy matematyka). Dabrowski zwracat réwniez
uwage na fakt, ze chlopcy nie maja zbyt wiele czasu wolnego (,,np. udzielajacy korepetyciji
piatoklasista musi pracowaé umystowo przecietnie 9 godzin dziennie”)*®. Badania Wtadysta-
wa Dropiowskigo (réwniez nauczyciela jezyka polskiego w Galicji) przeprowadzone w 1912
roku wérdd 727 uczniéw klas I-VIII Iwowskiego IV Gimnazjum ujawnily, ze cho¢ chlopcy
poswiecaja na korepetycje i odrabianie lekcji zwykle cztery godziny dziennie, az 81% z nich
znajduje przynajmniej godzine na czytanie. Ksigzki wypozyczali gtéwnie z bibliotek i czytelni
publicznych (pod obcym nazwiskiem). Nastepujaco ksztaltowaly si¢ preferencje repertuaro-
we: zwlaszcza mlodsi uczniowie chetnie czytali brukows literature sensacyjna, w starszych
klasach czytywano znany juz zestaw pisarzy - Sienkiewicza, Prusa, Rodziewiczéwne i ,,nie-
stety Zeromskiego” — a najstarsi siegali takze po publikacje naukowe, co bardzo cieszyto Dro-
piowskiego#®. Uczniowie czesto czytali réwniez czasopisma, a zwlaszcza dzienniki. Badacza
najbardziej niepokoila poczytnos¢ pism brukowych: ,gust do tego rodzaju lektur uwydatnia
sie przede wszystkim w klasie V i idzie rownolegle z osobliwie spotegowanym gustem do
spektakli kinematograficznych, z najmniejszg pilnoscig i najmniejszym zamilowaniem do
powaznej lektury”s°.

Zdanowicz wspomina réwniez o sprawozdaniach bezplatnej tédzkiej wypozyczalni dla
dzieci ,,Zorza” (na przyklad ,w latach 1916-1917 popularnoscig cieszyla si¢ tam Bitwa pod
Ractawicami Walerego Przyborowskiego™*) oraz analizie produkgcji polskich wydawnictw
autorstwa Krzeczkowskiego (okres od 1 grudnia 1899 do 1 grudnia 1900 roku). Badacz od-
notowal przewage beletrystyki i zwrécil uwage na ,,sezonowos¢ [...] ukazywania si¢”, co do-
prowadzilo do konkluzji, ,,ze zaréwno wydawcy, jak i nabywcy traktuja ten typ publikacji

46  Tamze, s. 576-580.

47 Tamze, s. 581.

48 Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie préby badan..., dz. cyt., s. 176. Por. Dabrowski Jozef, Szkolnictwo
polskie. II. Uczniowie klas wyzszych Kaliskiej Szkoly Handlowej w pierwszych dwdch latach jej istnienia
(Obrazek z dziejow odrodzenia szkolnictwa polskiego), ,Nowe Tory” 1910, nr 4.

49  Dropiowski Wladystaw, Wynik kwestionariusza, przedfozonego uczniom a odnoszgcego sie do zajeé po-
zaszkolnych, [w:] Sprawozdanie z IV Konferencji Dyrektoréw Szkét Srednich Galicyjskich odbytej we
Lwowie w dniach 16 i 17 XII 1912, Lwow 1913, s. 334-336.

50 Tamze, s. 338-339.

51  Zdanowicz Anna, Pierwsze polskie proby badan..., dz. cyt., s. 177. Por. Sprawozdanie bezptatnej wypo-
zyczalni ksigzek ,,Zorza” w Lodzi w pierwszy rok dziatalnosci 1916, L.6dz; Sprawozdanie bezptatnej wy-
pozyczalni ksigzek ,,Zorza” w Lodzi w pierwszy rok dziatalnosci 1917, L6dz [obie bez daty wydania].
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prawie wylacznie jako nadajacy sie na prezent lub stuzacy rozrywce™?. Czesto badaniom
towarzyszyly postulaty stworzenia listy publikacji, zdaniem pedagogéw, odpowiedniej dla
dzieci i mlodziezy oraz wigkszej kontroli ze strony nauczycieli i rodzicéw.

3.2. DWUDZIESTOLECIE MIEDZY\WOJENNE

W dwudziestoleciu miedzywojennym liczba inicjatyw badawczych zdecydowanie wzrasta.
Pojawiajg sie przy tym obszerniejsze opracowania statystyczne, a badacze chcg dokona¢ pet-
niejszych, bardziej przekrojowych analiz. Jak zauwaza Anna Zdanowicz w artykule Badania
nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej. Zarys to preferencje lekturowe sa gléwnym
obszarem zainteresowania. Dociekano zwlaszcza motywacji psychicznych oraz spofecznych
i to zresztg spoteczno-demograficzne czynniki (ple¢, wiek, zawdd) byly gléwng zmienng wy-
korzystywana do ttumaczenia wyboréw czytelniczych. Czasem dane o braniu udziatu w in-
nych aktywnosciach kulturalnych (kino, cyrk, teatr) byly tlem i kontekstem badan.

W tym czasie wyksztalcita sie rowniez refleksja nad teorig czytelnictwa. Duza w tym zastu-
ga wspominanej juz wczesniej Radlinskiej, ktdra uksztaltowata kolejne pokolenie naukowcow.
Orientacja byla zatem pedagogiczna, a ksigzkom oraz bibliotekom przyznawano niebagatelna
role w pracy o$wiatowej: mogly one ukierunkowywac czytelnikéw, ale réwniez stuzy¢ ocenie
zainteresowan tychze oraz samej skutecznosci dziatania%3. Polskie Towarzystwo Wydawcow
Ksigzek powierzylo zreszta Radlinskiej utworzenie komitetu do badan nad czytelnictwem.
Przeprowadzanie badan statystycznych w oparciu o ankiety czy konkursy zycioryséw mialo
umozliwi¢ skuteczniejsze oddzialywanie na zbiorowos¢. Postulowano zresztg rowniez tworze-
nie zestawien repertuaréw lekturowych skierowanych do danych grup czytelniczych (w kluczu
przydatno$ci)®4. Réwniez badania Maksymiliana Ziomka mialy charakter $cisle pragmatyczny
i racjonalizatorski, wierzyl on, ze dzigki statystyce kulturalnej — w jego wydaniu polegata ona
na analizie produkcji dobr kulturalnych oraz ich konsumpcji — bedzie mozna na przyktad
uwspolczesni¢ kanon lektur szkolnych55. Koncepcja Pawta Rybickiego ktadla nacisk na so-
cjologiczne badania umozliwiajace wyrdznienie oraz opis ,,kregéw czytelniczych”, a zatem
spolecznego funkcjonowania literatury oraz jej formujacej pewne wspoélnoty roli: czlonkowie
danego kregu, cho¢ sg nierzadko dla siebie anonimowi, dzielg zainteresowania, najczesciej,
jego zdaniem, wynikajace z okreslonej, wspolnej pozycji i sytuacji spotecznej. Wyréznil na-
stepujace kregi czytelnikow: ,,arcydziel; nowosci wydawniczych; pismiennictwa specjalistycz-
nego i fachowego; prasy, publicystyki i pismiennictwa o charakterze ideowym; literatury mlo-
dziezowej oraz literatury sensacyjnej, kryminalnej itp.”3®. Interesowaly go réwniez czynniki

52 Tamze,s. 177. Por. Krzeczkowski Konstanty, Nieco ze statystyki ksigzek dla dzieci i mtodziezy, ,Poradnik
dla Czytajacych Ksiazki” 1901, nr 23.

53  Dzigki temu eksperci w zakresie czytelnictwa moga rowniez sprawdzic sie jako doradcy twdrcow oraz
wydawcow. Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej. Zarys, [w:] Ludzie
i ksigzki. Studia historyczne, red. Janusz Kostecki, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006, s. 183.

54  Por. Mikucka Aniela, Przedmiot zakres i metody badar nad czytelnictwem, Poradnia Biblioteczna Zwiaz-
ku Bibliotekarzy Polskich, Warszawa 1931.

55  Por. Ziomek Maksymilian, Studia metodologiczne nad statystykq literackiej konsumcji, Krakéw 1936.

56  Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 186. Por. Rybicki
Pawel, Socjologia czytelnictwa, [w:] IV Zjazd Bibliotekarzy Polskich w Warszawie. Referaty, cz. 11, War-
szawa 1936.
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ksztaltujace normy i autorytety dla tych grup. Zdanowicz zauwaza, ze wiekszos$¢ badaczy
z tego nurtu raczej korzystato z dostepnych juz badan empirycznych. Wyjatkiem byla sama
Radlinska.

Przy okazji opracowan statystycznych, m.in. w ,,Tablicach Statystycznych Polski” z lat 20.
stworzonych pod kierunkiem Ignacego Weinfelda, a nastepnie w spisie powszechnym Mi-
nisterstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, Gléwnego Urzedu Statystycznego
i Poradni Bibliotecznej Warszawskiego Kota Zwiazku Bibliotekarzy Polskich z 1930 roku, albo
dane o bibliotekach byty niepelne (nie uwzgledniano wszystkich sprawozdan), albo okazywalo
sie, ze same placowki nie dysponuja dokumentacja (liczba czytelnikéw i wypozyczen)s” lub
niekoniecznie wykazywaty che¢ wspdtpracy. Niektore wprost odmowity ujawnienia danych
(byly to ,,placéwki Stowarzyszen Mtodziezy Polskiej, wiele kot TLC, niektére oddziaty Towa-
rzystwa Uniwersytetow Robotniczych oraz biblioteki prywatne, funkcjonujace jako przedsig-
biorstwa handlowe™®). Zebrano i opublikowano réwniez statystyki produkcji wydawniczej,
jednak prawdopodobnie nie zachowaly si¢ analizy wynikow®e.

Kontynuowane sg badania empiryczne, cho¢ zajmuja si¢ nimi gtéwnie organizacje oswia-
towe, zawodowe lub osoby prywatne (bibliotekarze, dziennikarze, nauczyciele). Instytucje
naukowe podejmowaly takie inicjatywy gtéwnie na marginesie szerzej zakrojonych badan
socjologicznych czy psychologicznych. Zdanowicz wylicza trzy gléwne obszary zainteresowan:

1) Badania w bibliotekach. Funkcjonowanie placéwek, czytelnictwo w bibliotekach da-

nego miasta, poszczegélnych bibliotek publicznych lub danych organizacji;

2) Badania srodowiskowe. Skupione na poszczegdlnych grupach spotecznych i wieko-

wych, ich zainteresowaniach lekturowych oraz drogach ,,rozwoju umystowego”

3) Badania konkretnych problemoéw. Na przykiad ksigzki zakazanej, powiesci zeszytowej,

»oddzialywania ksigzki na odbiorce w zaleznosci od sposobu jej otrzymania, wplywu
grafiki ksigzki na szybkos¢ jej czytania, czytelnictwo powiesci w wypozyczalniach
miejskich, a nawet czytelnictwa dawnych rocznikéw prasy w jednej bibliotece™°.

Naczelng metodg byly ankiety oraz analiza dokumentacji bibliotecznej, co nierzadko wia-
zalo si¢ z trudnoscig w formufowaniu wnioskéw. Analizowano takze dokumenty prywatne
(dzienniki, pamietniki, listy), teksty pisane na konkursy i plebiscyty prasowe, przeprowadza-
no wywiady w srodowiskach zycia czytelnikéw (domy rodzinne, swietlice, placéwki pomocy
spolecznej) oraz testy®?. Proba zalezala od stosowanej techniki (czasem taczono ze sobg kilka
réznych). Informacje, ktdre chciano pozyskac to repertuar (tytuly, interesujace czytelnikow
tematy, forma i dzial), ulubieni autorzy, sposéb pozyskiwania publikacji, posiadane ksigzki,
warunki czytania i intensywno$¢ lektury. Gléwnymi zmiennym demograficznymi byly wiek

57  Najpelniejsze dane zebrano w wojewoddztwie I6dzkim (ok. 70% bibliotek) i to one zostaly opublikowane
jako Biblioteki oswiatowe. Spis na dzie# 1 stycznia 1930 roku oraz tablice statystyczne, Wydawnictwo
Ksigzek Szkolnych, Warszawa 1932.

58  Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 188.

59  Na przyklad: Statystyka drukéw 1928-1930, Biblioteka Narodowa, Warszawa 1932; Statystyka drukéw,

»Kwartalnik Statystyczny” 1931, z. 4, s. 1073-1100, na podstawie egzemplarzy obowigzkowych dostar-
czonych do Biblioteki Narodowej; ,Wiadomosci Statystyczne” 1932, z. VII (specjalny); ,,Rocznik Staty-
styki Rzeczpospolitej Polskiej” 1920-1930; ,Maly Rocznik Statystyczny” 1930-1939. Zdanowicz Anna,
Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 188.

60 Tamze,s. 189.

61  Praktycznie zanikly popularne przed 1918 rokiem kwestionariusze dystrybuowane za posrednictwem

prasy.
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i pte¢, czasem zawod. Badaczka zwraca uwage, Ze grupa stosunkowo mato przebadang byta
inteligencja; interesowano sie¢ glownie nowymi czytelnikami (robotnikami, bezrobotnymi,
mieszkancami wsi). Cho¢ réwniez ta pierwsza grupa spoleczna przechodzita znaczaca prze-
miane - naptywato do niej drobnomieszczanstwo®. Jak zauwazat Janusz Zarnowski ,,poziom
kulturalny przecietnego inteligenta obnizyt sie i wigkszego znaczenia nabraty wartosci czysto
materialne” (badacz wyréznial zresztg inteligencje wlasciwg i na przykiad pracownikéw umy-
stowych, o czym juz wspominatam)®3. Spoza warstw nizszych badano zolnierzy i nauczycieli
szkot powszechnych (czy korzystajg z literatury fachowej). Nie mozna zbyt dostownie trak-
towa¢ wynikow oglaszanych przez czasopisma kulturalne plebiscytow, glownie ze wzgledu
na fakt, ze czytaly je osoby z réznych grup i o réznym stopniu wyksztalcenia®. Pewnych in-
formacji dostarczy¢ moga za to statystyki bibliotek miejskich i stowarzyszeniowych. Zdano-
wicz wskazuje na relatywna reprezentatywno$¢ ankiety czasopisma ,,ABC” Jakg najciekawszg
ksigzke przeczytatem w roku 1932? Jej wyniki zamieszczono na tamach pisma na przestrzeni
kilku numeréw (77 odpowiedzi podpisanych imieniem i nazwiskiem)®s.

Bardziej szczegdlowo zajme sie zagadnieniem czytelnictwa w dwudziestoleciu migdzywo-
jennym w dalszej czgsci rozdzialu. Tymczasem kroétkiego omoéwienia wymagaja rowniez jej
wczesniejsze rozwdj i przemiany.

3.3. PRZEMIANY CZYTELNICTWA NA ZIEMIACH POLSKICH: OD
XVIII DO POCZATKOW XX WIEKU

3.3.1. XVIII WIEK

Druga potowa XVIII wieku przyniosta zmiany zwyczajow czytelniczych. Bylo to efektem
upowszechniania si¢ i wiekszej dostepnosci materialéw drukowanych (cho¢ ksigzka rekopi-
$mienna wcigz znajdowala sie w obiegu). Wczesniej, jak wskazuje Janusz Kostecki, czytelnic-
two mialo raczej charakter utylitarny (profilowanie w zaleznosci od zawodu) i diagnostyczny
(liczyla sie zgodnos$¢ z ustalonym wzorcem moralnym) oraz bylo stymulowane przez szkol-
nictwo, ktore utrwalalo réwniez podstawowy wzorzec repertuarowy (o czym $wiadczy kanon
pisarzy starozytnych obecnych w mieszczanskich domowych biblioteczkach)®®. Wzrosty ro-
dzima produkcja (wlatach 90. przekroczyta nawet tysiac tytuléw rocznie, cho¢ jedynie krotko-
trwale), liczba ttumaczen (% wszystkich wydawanych publikacji od polowy wieku) oraz tresci
importowanych (gtéwnie z Francji). Przelamano w ten sposéb izolacje polskich czytelnikow
od europejskiego dorobku literackiego (zaréwno naukowego, jak i beletrystycznego). Wzrosto
znaczenie czytelnictwa prasy, w przeciwienstwie do publikacji facinskich, a dwujezycznosé

62  Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 189-190.

63  Zarnowski Janusz, Spoteczeristwo Drugiej Rzeczpospolitej 1918-1939, PWN, Warszawa 1973, s. 356.

64  Mozna tu przywola¢ anegdote Kazimierza Kozniewskiego o ,Wiadomosciach Literackich™ ,,Iwaszkie-
wicz w ktorym$ swym wspomnieniu twierdzi, iz Grydzewski zawsze z upartg konsekwencja mnozyt
liczbe odpowiedzi przez dziesigd i t¢ liczbe dopiero publikowat w zamykajacych konkurs komunikatach”.
Kozniewski Kazimierz, Historia co tydzien, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 24.

65 Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 191. Por. ,ABC”
1932 — numery 367, 375; 1933 - numery 1, 7, 9, 16, 24, 31, 39.

66  Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa w Polsce..., dz. cyt., s. 20.
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polsko-tacinska zastgpita polsko-francuska (inne jezyki nowozytne mialy niewielki udziat).
To gléwnie w miastach czytano w jezykach obcych. Malal réwniez powoli udzial ksigzek
religijnych zaréwno w produkeji wydawniczej, jak i w ksiegozbiorach domowych (warto na
marginesie zaznaczy¢, ze biblioteczki, rowniez szlacheckie, byly na ogét niewielkie, do 200
woluminow®?).

Rozwdj sieci rozpowszechniania nie zmienil faktu, ze wcigz czynnik przestrzenny byl
gltéwng barierg. Centrum dla mieszczanskich przedsigbiorstw wydawniczych zostata War-
szawa (w ktorej rozchodzilo sie 80% wszystkich egzemplarzy gazet), ale waznymi osrodkami
byly takze Krakéw oraz Wilno i Lwow®®. Na prowincji gtéwng role dystrybucyjna pelnili
wedrowni sprzedawcy, jarmarki lub kontrakty (niektére firmy miaty tam jednak swoje filie).
Publiczne upowszechnianie ksigzek (na przykltad powstajace wtedy Biblioteki Zaluskich czy
ksigznice szkolne) raczej nie mialo duzego zasiegu oddzialtywania. Rosto znaczenie ksigzki
jako rozwijajacej intelektualnie, ,,godziwej rozrywki” i spoteczny prestiz wynikajacy z lektury
(dziatanie pozytywnie wyrdzniajace czlowieka)®®. Naktady publikacji oraz tempo wyprzeda-
wania nakladéw (nawet kilkadziesigt lat) Swiadczg jednak o wcigz niewielkiej liczbie aktyw-
nych czytelnikéw. Najwieksze naklady mialy kalendarze (kilkanascie tysigcy), podreczniki
szkolne (5-6 tysigcy), literackie, popularnonaukowe i publicystyczne (1-3 tysiace), gazety
i czasopisma (do 1,5 tysigca) i publikacje naukowe (500 egzemplarzy). Cho¢ jedynie okolo
2,25% ludnosci stanowilo szacunkowo odbiorcéw prasy pod koniec XVIII wieku, to jednak
juz wtedy nastapita zdecydowana zmiana struktury publicznosci literackiej na korzy$¢ miesz-
kancow miast, zwlaszcza zamoznej inteligencji oraz kobiet”. Szkola przestata mie¢ jedyny
wplyw na praktyki lekturowe. Za sprawg demokratyzacji grupy docelowej odbiorcow mate-
riatéw drukowanych (,,duzg czes¢ oferty adresowano juz niejako «do wszystkich»”) ,wzrosta
rola komercyjnej informacji o ksigzce” (reklamy prasowe, katalogi etc.) oraz ,,pojawity sie [...]
zaczatki krytyki naukowej i literackiej na tamach czasopism” (obok prywatnych kontaktow —
relacji poziomej — wylonila si¢ relacja pionowa, zinstytucjonalizowana), co z kolei umozliwifo

»lansowanie roznych autoréw”7*. Dzigki krytyce to walory literackie zaczely by¢ bardziej doce-
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niane. Nowym stylem lektury bylo jednorazowe czytanie nowych utworéw (prawdopodobnie
efekt popularnosci powiesci). Jak podkresla Kostecki nie dotyczyt on catej publicznosci — na
szlacheckiej prowincji nadal istotne byly uzytkowe materialy drukowane, jak kalendarze
i poradniki gospodarskie, utwory religijno-moralistyczne. Wcigz chetnie czytywano réwniez
tradycyjne powiesci przygodowe czy romanse rycerskie.

3.3.2. XIXIXXWIEK (DO | WOJNY SWIATOWEJ)

W epoce zaboréw doszlo do ukonstytuowania si¢ nowoczesnej publicznosci czytajacej rozu-
mianej jako anonimowa zbiorowos¢ o podobnych oczekiwaniach czytelniczych zaspokaja-
nych zgodnie z konkretnymi spolecznymi wzorcami. Czytelnicy wcigz stanowili mniejszos¢
(pomimo szacowanego kilkakrotnego wzrostu ich liczby) - bylo to jedynie kilka procent

67 Tamze,s. 22.
68 Tamze,s. 23.
69 Tamze.
70 Tamze.
71 Tamze, s. 24.
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ludnosci’?. Natomiast od lat 70. XIX wieku grupa potencjalnych odbiorcéw zaczeta rosnaé,
czemu przystuzyla sie dzialalno$¢, legalnych i konspiracyjnych, organizacji oswiatowych, re-
ligijnych i politycznych oraz ich inicjatyw (zakladano biblioteki ,,dla ludu”, wydawano prase
dla ,,czytelnikdw przedgazetowych”)73. W zaborze pruskim i austrowegierskim w latach 90.
nastapit ich wzrost, w rosyjskim dopiero zas po rewolucji 1905 roku. O ile w pierwszej polowie
stulecia czytelnicy pochodzili gléwnie z takich grup jak inteligencja miejska (tworzaca sie)
i $rednia szlachta (ze wzgledu na urzednicze czy spoteczne funkgcje, ktére petnita), o tyle pod
koniec wigkszos¢ to juz tzw. inteligentny ttum (kupcy, rzemieslnicy, urzednicy) oraz robot-
nicy i chlopi (niezbyt liczni zwlaszcza w obliczu swojej przewagi liczebnej w spoteczenstwie).
W tych ostatnich grupach popularyzowano zreszta samouctwo’4. Rost rowniez udzial kobiet
oraz dzieci i mtodziezy. Pod koniec XIX wieku pojawit si¢ nowy typ uzytkownika (zwykle
wielkomiejskiego) zainteresowanego glownie sensacja i aktualnymi informacjami, czytajace-
go tylko dzienniki (ktérych naklady dynamicznie rosty)”s. Ze wzgledu na rozwdj nauki i jej
coraz wigkszg specjalizacje ,,zaczal zanikac typ tzw. wyksztalconego dyletanta”, czyli osoby
rozeznanej w wielu dyscyplinach, lektura tekstow naukowych zacze¢la bowiem wymaga¢ coraz
wyzszych kompetencji’®. Réwniez tutaj nalezy podkresli¢ réznice pomiedzy poszczegdlnymi
zaborami, gdzie dostepnos¢ nawet tych samych materialéw byta nieréwnomierna””.

Warto zauwazy¢, ze sieci produkgji i dystrybucji pozostawaly wyspecjalizowane i do ta-
kich tez, bardzo konkretnych, czytelnikow kierowaly swoje wydawnictwa, pomimo ogélnie
rzecz biorac demokratyzujacego si¢ sktadu publiczno$ci literackiej. Juz w drugiej polowie XIX
wieku zaczely wylaniac sie obiegi: elitarny, popularny, ludowy, jarmarczny, a takze brukowy.
W obrebie tego pierwszego znajdowaly si¢ przede wszystkim zasoby (wielko)miejskich ksie-
garni wieloasortymentowych oraz wybranych bibliotek wraz z naukowymi i specjalistycznymi
czasopismami oraz prasg opiniotwodrcza. Obieg popularny to gléwnie dzienniki (kurierki),
kalendarze, czasopisma humorystyczne (tygodniki) i pisma dla kobiet (udostepniane przez
prywatne wypozyczalnie). Ludowy, wyksztalcony zreszta najwczes$niej, to prasa ,dla ludu”
(udostepniane przez biblioteki organizacji o§wiatowych). Jarmarczny jest $cisle zwigzany z me-
todg kolportazu: straganami na jarmarkach oraz obwoznymi sprzedawcami dystrybuujacy-
mi ,,po wsiach i miasteczkach ksigzeczki do nabozenstw, senniki i tradycyjne romanse typu
Rinaldo Rinaldini”’®. Obieg brukowy pojawia sie najpozniej, w efekcie rozrastania si¢ miast
i przewaznie w nich, dotyczy publikacji zeszytowych i poszytowych, czesto sensacyjnych

72 Stanistaw Siekierski przywoluje szacunki Jerzego Samuela Bandtkiego - na okolo 10 milionéw oséb mo-
wiacych po polsku czytajacych moglo by¢ okolo 300 tysiecy (,,z tym ze bardzo wielu czytalo wylacznie
w jezyku francuskim lub niemieckim). Siekierski Stanistaw, Czytania Polakéw w XX wieku, Wydawnic-
two Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2000, s. 21.

73 Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa w Polsce..., dz. cyt., s. 24-25.

74  Tamze,s. 25. Za przykiad moga postuzy¢ na przyklad publikacje z serii ,,Poradnik dla Samoukow” wy-
dawane w Warszawie.

75 W tym tzw. kurierki.

76 Tamze.

77  Sytuacja najgorzej prezentowala si¢ w zaborze rosyjskim, gdzie cenzura potrafila zakwestionowac %
publikacji sprowadzanych z innych zaboréw i o§rodkéw emigracyjnych. Nalezy tutaj rowniez wspo-
mnie¢ o dziataniach ugrupowan konspiracyjnych, cho¢, jak tatwo si¢ jednak domys$li¢, ich mozliwosci
edytorskie i zasieg byly ograniczone. Por. Tamze, s. 25-26.

78  Tamze,s. 26.
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i kryminalnych. Wielkos¢ zasiegu obiegéw réwniez uwarunkowana bylo geograficznie i za-
lezna od zaboru’®.

Warszawa, Krakéw, Poznan i Lwow, a takze Wilno byly gtéwnymi osrodkami produkgiji,
dystrybucji oraz czytelnictwa. Mody literackie cho¢ z opdznieniem (czasem nawet kilkuna-
stoletnim) docieraly jednak réwniez na prowincje, cho¢ najchetniej czytywano tam rodzima
literature (i to juz zwykle pokrytg patyna), rzadziej publikacje naukowe. W zaleznosci od
guberni (co czesto powiazane bylo ze stopniem zurbanizowania) rézny byt zasieg ,,oddziaty-
wania ksigzki i prasy”®°. Podkreslenia wymaga jednak fakt, ze grupy, wydawaloby si¢ jedno-
lite, r6znily si¢ doborem repertuaru oraz praktykami czytelniczymi, co najczesciej wynikalo
z ,odmiennych systemow wartosci (zaréwno «ogdlnospotecznych», jak i Scisle literackich)”82.
Kostecki w artykule Wybory lekturowe abonentow warszawskich wypozyczalni prywatnych
na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych XIX wieku wskazuje, ze pula czyta-
nych twércow byla niewielka — w tym pewna grupa byla wspélna dla wszystkich kategorii
czytelnikow. W przypadku polskich autoréw wymienia Bolestawa Prusa, Elize Orzeszkows,
Jana Lama, Henryka Sienkiewicza, Mari¢ Rodziewiczéwne, Michala Batuckiego i ,,kontro-
wersyjnych” Mariana Gawalewicza, Aleksandra Swietochowskiego, Gabriele Zapolska, Adolfa
Dygasinskiego, Zygmunta Kaczkowskiego, Teodora Tomasza Jeza®? i Adama Szymanskiego.
Oczekiwano jednak ,,odmiennych obszaréw rzeczywistosci bedacych dla nich zrédiem lub
miejscem aktualizacji uznawanych wartosci”. Badacz podsumowuje je jako: ,.tu i teraz” (gtéw-
nie czytelnicy pochodzenia zydowskiego, mloda radykalna inteligencja miejska), ,.tu i kiedys”
(przedstawiciele ,,obywatelstwa wiejskiego” i starsi czytelnicy), ,gdzie indziej i kiedykolwiek”
(kobiety, ,,szczegolnie ze srodowiska szeroko rozumianej arystokracji oraz inteligencji”)®3.
Zwraca jednak uwage na fakt, ze w réznych sytuacjach komunikacyjnych czytano inne lek-
tury (i w inny sposob).

Na przyktad mlodziez gimnazjalna w czasie wolnym siegala przede wszystkim po

literature pigkna z obiegu popularnego i stosowata kod ludyczny, ale - znalazlszy
sie w nielegalnej organizacji uczniowskiej — preferowata zwykle ksigzki niebele-
trystyczne i polskich romantykow, szukajac argumentdw i wyjasnien dotyczacych

dwoch spraw podstawowych: niepodleglosci i rewolucji spotecznej®4.

Pomimo tych réznic widoczne s rdwniez podstawowe podobienstwa: dominacja przekazéw
drukowanych, czytanie przewaznie w jezyku ojczystym oraz (mniej wiecej od lat 40.) gtéwnie
powiesci — ttumaczonych oraz polskich (z warta odnotowania popularnoscia Jozefa Ignacego
Kraszewskiego). Prasa codzienna i tygodniki spoteczno-kulturalne , ksztaltowaly opinie literac-
ka i ustalaly hierarchie dokonan w skali ponadlokalnej” (pisma ,,dla ludu” réwniez przyczynialy

79  Na przyklad obieg ludowy miat najwickszy zasieg w zaborze pruskim.

80  Na przyklad wysoki w guberni piotrkowskiej, niewielki w fomzynskiej czy siedleckiej. Tamze, s. 26-27.
81 Tamze, s. 27.

82  Pseudonim Zygmunta Mitkowskiego.

83  Kostecki Janusz, Wybory lekturowe abonentéw warszawskich wypozyczalni prywatnych na przetomie lat
osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych XIX wieku, [w:] Przelom antypozytywistyczny w polskiej swiado-
mosci kulturowej korica XIX wieku, red. Tadeusz Bujnicki, Janusz Maciejewski, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1986 s. 214.

84  Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa w Polsce..., dz. cyt., s. 27.
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sie do tego, cho¢ na mniejszg skale)®. Juz na przetomie wiekéw mozna méwic o kanonie lite-
rackim z takimi autorami jak: Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki i Zygmunt Krasinski (poezja
i dramat), Henryk Sienkiewicz, Bolestaw Prus, Zygmunt Kraszewski, Eliza Orzeszkowa i Ste-
fan Zeromski (proza) oraz nastepujacymi dzietami: Pan Tadeusz, Trylogia, Quo vadis, Lalka
i Dziady®®. Warto réwniez w tym miejscu wskaza¢ na widoczng w pierwszych dziesiecioleciach
XX wieku dominacje, zwlaszcza w kulturze robotniczej i wiejskiej, form ludycznych. Byly to
»Zabawy taneczne, wyjazdy poza miasto, muzykowanie amatorskie, piosenki o charakterze lo-
kalnym, w ktdrych istotnym elementem byly obyczaje i dos§wiadczenia marginesu spofeczne-
£07%7. Kultura oralna byla réwniez zwigzana z kulturg miejska (nie tylko wiejska) i przejawiata
si¢ w formach bliskich piesniom nowiniarskim i dziadowskim, faczacym informacje o $wiecie
z tymi dotyczgcymi przeszio$ci i moralizatorstwem?®e.

3.4. PRZEMIANY CZYTELNICTWA: DWUDZIESTOLECIE
MIEDZYWOJENNE

Opisane powyzej procesy i zjawiska dalej rozwijaly sie w dwudziestoleciu migdzywojennym
réwniez za sprawg rekonstruowanego w poprzednim rozdziale umasawiania si¢ kultury. Jak
juz wskazywalam, to prasa i radio byly mediami najbardziej masowymi, cho¢ oczywiscie
potencjalnych odbiorcéw literatury byto coraz wiecej, a ich sktad spoteczny zdywersyfikowat
sie. Nowe masowe srodki komunikacji przystugiwaly sie zreszta zwiekszaniu obecnosci tresci
literackich, ale réwniez propagandzie. Kultura i jej programowanie, wraz ze zdobywaniem
publicznosci, zwlaszcza nowej, byta nie tylko domeng panstwa czy Kosciola, réwniez partii
i ugrupowan politycznych oraz spotecznych (upolitycznienie bylo zreszta cecha dwudziesto-
wiecznych spoteczenstw przemystowych w ogole®?). Literatura, réwniez ta obiegu brukowe-
go, bywala narzedziem ideologicznych przepychanek, a nie jedynie ,,niewinng” wyrazicielka
dominujacych w danych srodowiskach przekonan®®. Zainteresowanie nowych czytelnikéw
z proletariatu literaturg popularna (trywialng i brukowg) bylo wyzyskiwane przez ugrupowa-
nia spoteczno-polityczne réwniez w bardziej bezposredni sposob. Dziatacze komunistyczni na
jednym z warszawskich bazaréw ,sprzedawali nielegalne wydawnictwa oraz prase partyjng”
tuz obok popularnych brukéw lub podsuwali je czytelnikom bibliotek zwigzkowych i spét-
dzielczych®*. Bylo tak na przyktad w bedzinskiej bibliotece ,Wiedza” Robotniczej Spétdzielni
Spozywcdéw Zaglebia Dabrowskiego:

85 Tamze,s. 27-28.

86  Tamze,s. 28.

87  Siekierski Stanistaw, Czytania Polakéw..., dz. cyt., s. 53.

88  ,Piesn dziadowska faczyta w pewnym stopniu kulture wsi i miasta, byta namiastka, czasami wyktadnia,
zasad wspolzycia, czesto ostrzezeniem przed zlym $wiatem zewnetrznym”. Tamze, s. 53. Por. Karwacki
Wiadystaw Lech, Zabawy na Bielanach, PWN, Warszawa 1978, s. 103.

89  Zolkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 63.

90 W tym kontekscie interesujacy jest zwlaszcza casus Bezkarnych bandytéw stolicy. Por. Rzewuski Pawel,
Bezkarni bandyci stolicy. Powies¢ kryminalna jako narzedzie partyjnej propagandy, ,Kultura popularna”
2016, nr 1(47).

91  Zdanowicz Anna, Repertuary lekturowe czytelnikow chlopskich i robotniczych w II Rzeczpospolitej — czesé
wspdlna, [w:] Na co dzieni i od $wigta. Ksigzka w zyciu Polakéw w XIX-XXI wieku, red. Agnieszka Cha-
mera-Nowak, Dariusz Jarosz, Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, Warszawa 2015, s. 290.
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Ksiegozbior skladat si¢ z ok. 15 tys. toméw. Mielismy tam oczywiscie Pitigrillego,
Mniszkowne itp. dla pewnej kategorii czytelnikéw, ale zdecydowanie przewazata
dobra literatura wspolczesna, w tym literatura radziecka. Bywalo, ze ktdrys z ro-
botnikow mial wlasnie ochote na Tredowatg, bo mu jg gdzie$ zareklamowano
jako ksiazke, ktéra czyta sie z wypiekami na twarzy, sam zas nie mial jeszcze
rozeznania, co jest szmirg, a co przedstawia prawdziwg wartos¢. Z calg wiec pre-
medytacja odpowiadatem wowczas, ze ksigzka jest w czytaniu®.

Polityka miala wptyw na zycie literackie rowniez w przypadku na przyklad opisywanej juz
w poprzednim rozdziale cenzury, ale réwniez ksztaltujac chocby system szkolny, zwlaszcza
powszechnosci i dostepnosci edukaciji. Jak juz podkreslatam, czytelnicy rekrutowali sie z grup,
ktoére ukonczyly co najmniej 4-5 klas szkoty podstawowej. Poza szkola i edukacja formalna,
znaczenie mialy organizacje i ruchy spoteczne (czasem powotywane bezposrednio przez par-
tie polityczne)?3. W zaleznosci od ,,orbity”, w ktérej pozostawali czytelnicy, inne byly style
kultury, wybory i motywacje czytelnicze. Mialo to znaczenie réwniez dla autoréw tworzacych
dla konkretnych wirtualnych czytelnikow. Dyskusja o szkolnictwie byla wigc dyskusja o de-
mokratyzacji spofeczenstwa, dostepu do kultury i umozliwieniu awansu®4,

3.3.1. STYLE LEKTURY | ROLA INSTYTUCJI INICJACJI CZYTELNICZEJ

Roézne, funkcjonujace obok siebie instytucje inicjacji czytelniczej byly istotnym elementem
ksztaltujagcym publiczno$¢ literacka. Mogly by¢ tradycyjne, ,wysokie” lub nowe, ,niskie”. Tra-
dycyjne to oczywiscie szkoly, nowe to ,,zespoly czytelnicze spotecznych organizacji, zwlasz-
cza mlodziezowych™5. Rdznily si¢ one propagowaniem réznych stylow lektury oraz jej ce-
léw. Instytucje tradycyjne uczyly indywidualnych wyboréw lekturowych i przysposabialy do
typu lektury, ktéry nazwa¢ mozna obcowaniem z ksigzka: ,intymnej, cichej, w samotnosci,
na pozytek wewnetrzny i dla estetycznej przyjemnosci™®. Mozna jg podsumowac jako po-
niekad autoteliczng czy, jak proponuje Zétkiewski, bezinteresowng. Dla tego stylu ksigzka
byla wlasnoscig osobistg i funkcjonowata w niej ,legenda pigknego bibliofilstwa™’. Nowy
sposob uczestnictwa byt wtasciwie prawie kompletnym przeciwienstwem. Czytano glto$no9®,

92  Rusin H., Pracowatem w bibliotece ,,Wiedza”, [w:] Wspomnienia komunistow $lgskich, oprac. Adam Ka-
tuza, Henryk Rechowicz, Wydawnictwo Slask, Katowice 1962, s. 113.

93  Naprzyktad Towarzystwo Uniwersytetow Robotniczych powolanych przez Polska Partie Socjalistyczng.

94  Do$¢ powiedzie¢, ze mimo postulatow czesci srodowisk lewicowych obowigzek szkolny obejmowat edu-
kacje podstawowg, siedmioklasowa. 7 6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 71. Por. Adam-
kiewicz Sebastian, Edukacja w II Rzeczypospolitej..., dz. cyt.; Stanczyk Piotr, Wyksztatcenie ludnosci I
Rzeczypospolitej..., dz. cyt.

95  Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 290.

96  Tamze. Postugiwaly sie jednak przy tym przymusem lekturowym.

97  Tamze, s. 293. Por. Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa..., dz. cyt., s. 29.

98  Glo$ne czytanie funkcjonowato juz wczesniej jako metoda zapoznawania przedstawicieli klasy robot-
niczej z tekstem oraz w funkcji edukacyjnej czy reedukacyjnej. O glosnym czytaniu wspomina Alicja
Urbanik-Kope¢, opisujac dziatania instytucji dobroczynnych jeszcze w XIX wieku. Badaczka przywotuje
funkcjonujgce na zasadzie §wietlic zajeciowych szwalnie dla osieroconych dziewczat z proletariatu pro-
wadzonych przez Warszawskie Towarzystwo Dobroczynne. ,Do potudnia [dziewczynki - M.R.] szyly
albo wyszywaly, a czas umilalto im glosne czytanie katechizmu przez ochotniczke lub jedng z sidstr”.

3.4. PRZEMIANY CZYTELNICTWA: DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE



w grupie/zespole, by nastepnie dyskutowac. Wybory literackie byty kolektywne (cho¢ przeciez
réwniez programowane), a lektura $cisle powiazana z kontekstem dzialalnosci organizacji
programujacej. Nowe style lektury skupialy si¢ na spolecznej, ale i uzytkowej funkcji tekstu,
instrumentalizowaly literature, niekiedy w celach propagandowych. Obu typom zasadniczo
odpowiadaly rézne modele literatury.

To literatura najskuteczniej stuzyla ,wprowadzaniu czlowieka do uczestnictwa w kultu-
rze narodowej”, umozliwiajac wykroczenie poza lokalno$¢, zwlaszcza w matych wiejskich
spolecznosciach tradycyjnych (gdzie ,,czytania nie uznawano za wzér wartosciowy”, w prze-
ciwienstwie do rodzinnych grup inteligenckich)®°. Szczegdlnie tam instytucje spoleczne i po-
lityczne wspieraly ksztaltowanie nawykow (ktérych nie byta w stanie nauczy¢ szkota, kon-
czona zwykle po 4 klasach), a czytanie czasopism jak i ksigzek bylo réwnie propagowane.
Normg byla glosna lektura zbiorowa, réwniez ze wzgledéw ekonomicznych, odbywajaca sig
nawet codziennie*°. Ksigzka lub czasopismo byly dobrem wspoélnym, zbiorowym i ,,powinny
przechodzi¢ z rak do rak, obstuzy¢ wielu”, a ,wzorowym czytelnikiem byt ten, ktéry ksigzki
pozyczal, a przeczytawszy egzemplarz czasopisma, dawat innym™°*.

Nowy wzorzec czytelnictwa — zbiorowy — byt efektem ale i integralng czescig dziatalnosci
poszczegolnych organizacji i instytucji spolecznych. Sytuacja byta analogiczna w $rodowi-
skach robotniczych - ,,nawet w bibliotekach (z czytelniami) zwigzkéw zawodowych istniaty
dni glosnego czytania™?. Co warto podkresli¢, dobdr lektur byt ,,podporzadkowany kryte-
riom spolecznych funkgji literatury”, siegano po repertuar biezacy, cz¢sto trudny, ktéry jednak
mozna bylo zinstrumentalizowa¢ w ramach nadrzednego celu (a byl nim w przewazajacej
wiekszosci awans spoteczny i emancypacja)*©3. Wymagalo to wigc wyjsciowych kompetencji.
W ogoble model dziatania zwigzkéw zawodowych na polu upowszechniania kultury byl nie-
komercyjny i jak sie wydaje skuteczny; lektury mialy wyjasniac i ttumaczy¢, ogélnie rzecz
biorac, biezace zycie spoleczne i jednoczesnie zaspokaja¢ potrzebe czytania, a ,nowi” czytel-
nicy wykazywali si¢ przy tym aktywna postawa réwniez w obliczu innych dziedzin kultury.
Cho¢ na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze nie wszystkie organizacje mialy na uwadze eduka-
cje i emancypacje konkretnych grup spotecznych - bylo tak zwlaszcza w przypadku ruchow
patronackich i kot religijnych, a wigc organizacji odgérnych, od ktérych metod dzialania te
oddolne, samodzielne celowo sie odcinaly, opracowujac wlasne wzory*®4. Z relacji, cytowanych

Urbanik Kope¢-Alicja, Aniot w domu. .., dz. cyt., s. 218. Glosne czytanie towarzyszace pracom recznym
uskuteczniano tez w ,zakladach poprawczych” dla ,,niemoralnie prowadzacych si¢ kobiet” lub dziewczat
»zagrozonych” pracg seksualna, prowadzonych na przyktad przez Towarzystwa Ochrony Kobiet. Pensjo-

nariuszki stuchaty ,,czytanych im przez opiekunki «pozytecznych i zajmujacych ksiazek oraz budujacych
ipodnoszacych je moralnie rozméw»”. Pozyteczng lektura byt na ogét katechizm. Urbanik-Kope¢ Alicja,
Chodzié i usmiechac si¢ wolno kazdemu. Praca seksualna w XIX wieku na ziemiach polskich, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2021, s. 121. Wspolne czytanie (w niedziele) bylo réwniez czescia
programu zajec¢ tygodniowych w szkole dla stuzacych elewek hrabiny Barbary Kwileckiej prowadzonej
na przetomie XIX i XX wieku. Kuciel-Frydryszak Joanna, Stuzgce do wszystkiego, Marginesy, Warszawa
2018, s. 64. Szkoty dla stuzacych czy szkoly gospodarskie nie byty jednak zjawiskiem powszechnym, a te
ktére funkcjonowaty byly czesto platne i kobiet z klasy robotniczej nie bylo na nie sta¢. Pod znakiem
zapytania stoi réwniez emancypacyjny wymiar takich lektur.

99  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 291.

100 Tamze,s. 292.

101 Tamze, s. 293.

102 Tamze.

103 Tamze.

104 Tamze, s. 295-296. Por. Chalasinski Jozef, Mtode pokolenie chtopow, t. 3, dz. cyt.
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réwniez przez Zotkiewskiego, wynika, ze zaangazowanie w lekture pozwalato czytelnikom
wykroczy¢ poza eskapistyczng przyjemno$¢, wzbogacajac i przeobrazajgc indywidualistyczng
perspektywe w otwarto$¢ na doswiadczenia innych?*°s.

Inng wzorcowg instytucjg byly uniwersytety ludowe. Opisywane organizacje, z ducha lub
bezposrednio edukacyjne, ktadly nacisk na krzewienie postaw samoksztatceniowych®. Ich
wychowankowie czesto stawali si¢ lokalnymi dziataczami.

3.3.2. PORADNICTWO LITERACKIE

Sygnalizowalam juz, ze instytucjonalizacja miala tez swoj rewers w postaci programowania
ksiegozbioréw, a co za tym idzie ,,instytucjonalizacji wyboréw literackich™°”. Warto w tym
miejscu przyjrzec si¢ sifom ksztaltujacym repertuar. Wraz ze zwigkszeniem si¢ zasiggu dzia-
tania pism spoteczno-kulturalnych rozszerzyt si¢ tez zakres oddzialywania krytyki literac-
kiej (o ktorej wspomne jeszcze w dalszej czgsci rozdzialu). Jej drugg strong byto natomiast
poradnictwo, podkreslajace uzytkowos¢ danego tekstu i stosujgce czesto kryteria spoteczne
i polityczne/klasowe (na przyklad ,,czy broni chlopskiej doli? czy glosi tresci socjalistyczne?”),
publikowane w prasie organizacyjnej i zwigzkowej, cieszace si¢ znacznymi wplywami®®. Za-
lecenia lekturowe miaty prowadzi¢ zwlaszcza czytelnikéw ,,niewyrobionych” i byly tworzone
w ich interesie. W wypozyczalniach ksigzek znaczenie mieli oczywiscie bibliotekarze tworza-
cy i uzupelniajacy zbiory. Jesli jednak biblioteka podlegata instytucji o duzym zasiegu - jak
centrale zwigzkow, Macierz Szkolna czy zarzad TUR - to one tworzyly instruktarze oraz
wskazowki i w ten sposob sprawowaly piecze nad zasobami, ksztaltujac ogélnokrajows po-
lityke literacka*°®.

Stefan Zo6tkiewski przyglada sie poradnikowi dla bibliotekarzy ,,Przegladu O$wiatowe-
go” i wylicza utwory preferowane i zakazane. ,Zalecano popularna literature przygodowa

105 Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 296. Por. Mystakowski Zygmunt, Gross Feliks, Robot-
nicy piszqg. Pamigtniki robotnikéw. Studium wstepne, Ksiegarnia Powszechna, Krakow 1938, s. 157, 163.

106  Na kurczenie si¢ grupy samoukow wskazywala Anna Zdanowicz, powotujac si¢ na badania Zofii Hry-
niewicz. Por. Hryniewicz Zofia, Czytelnictwo w bibliotekach robotniczych zwigzkow zawodowych, Sekcja
Badania Czytelnictwa Kota Warszawskiego Zwigzku Bibljotekarzy Polskich, Warszawa 1932. O zna-
czeniu edukacji spoldzielczej i ruchach samoksztalceniowych mlodziezy wiejskiej w miedzywojniu pi-
sze Elzbieta Megiera w artykule Przysposobienie spotdzielcze wiejskiej mtodziezy pozaszkolnej w Polsce
w okresie miedzywojennym (1918-1939), ,Wychowanie w Rodzinie” 2014, t. X, nr 2, s. 95-116.

107  Zo6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 299.

108 Tamze.,Ich zadaniem jednak bylo zorientowanie nowych czytelnikéw wérdd arcydziet — zaréwno $wia-
towych, jak i polskich, od Grekéw starozytnych poczynajac. Z literatury polskiej wybierano oczywiscie
uznane warto$ci najwyzsze, a wiec arcydziela romantyczne. Zasada pomocniczg wyboru byt topos bun-
tu prometejskiego. Po wtore za$ cheé, by wdrozy¢ do myslenia kategoriami losu historycznego calego
narodu. W stosunku do wspolczesnosci obowigzywalo charakterystyczne cofniecie sie wstecz o jedno
pokolenie. Wybitne dziela poczatkéw XX w. stanowily wspolczesnosé. Wérdd nich gtéwnym kryterium
wyboru byta tematyczna blisko$¢ w stosunku do klasowych i warstwowych spotecznych doswiadczen
czytelnika”. Tamze, s. 300. Por. Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu miedzywojennym, dz. cyt.,
s. 268.

109 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 302. Przykladem takiej publikacji byt miesieczny do-
datek do ,,Przegladu O$wiatowego™ ,,Poradnik Bibliotekarzy Zjednoczenia Polskich Towarzystw O$wia-
towych”, redagowany przez dzialacza Macierzy Polskiej Jozefa Stemlera. Poradnik zalecany byt przez
ks. Pirozynskiego wjego Co czytac?. Kryterium doboru byta ,mieszczanska «stosownos$é» ksigzek”. ,,Byla
to polityka wyborow z wysoka, patronacka, dla maluczkich”. Tamze.
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i popularne, byle po wiktoriansku stosowne, historie mitosne, zazwyczaj ttumaczone™*°.
Utwory obiegu trywialnego, obok licznej literatury religijnej czy dewocyjnej, zajmowaly istot-
ne miejsce na listach, niemniej mialy by¢ upolitycznione w duchu narodowo-konserwatyw-
nym (,,prawicowym, antysemickim, antykomunistycznym”) — nie bylo w zwigzku z tym miej-
sca dla utwordw, ,ktére odznaczaty sie pewna swobodg erotyczng i obyczajows” i przejawial
sie w nich ,,cho¢by ironiczny stosunek do religii”, ,niepokdj metafizyczny” czy ,lewicowa
krytyka wspolczesnego swiata™**. Zdecydowanie bardziej restrykcyjny byt ks. Pirozynski
w swoim Co czytac? Poradnik dla czytajgcych ksigzki. Beletrystyka z 1932 roku. Jego przeko-
nania byty typowe dla srodowisk o$wiatowych zwigzanych blisko z Ko$ciotem, ktére miaty
realny wplyw na ksiggozbiory biblioteczne. Wykluczano zatem zaréwno klasykow (Pirozyn-
ski podazal ustaleniami z papieskiego indeksu ksigg zakazanych), jak i licznych polskich
tworcow wspodlczesnych mniej lub bardziej bezposrednio zwigzanych z lewicg**?. Na margi-
nesie warto zaznaczy¢, ze Kodeks prawa kanonicznego traktowal czytanie ksigzek stojacych
w sprzecznosci z chrzescijaniska moralnoscia jako grzech cigzki**3. Lewicowe poradnictwo
dopiero po 1932 roku doczekato si¢ swoich publikacji - pod redakcja Wandy Dabrowskiej
w latach 1934-1936 ukazywala si¢ Ksigzka w bibliotece (pdzniej Poradnik literacki i naukowy
w latach 1936-1939)4,

3.3.3. KRYTYKA LITERACKA

Liderami opinii dla czytelnikéw rekrutujacych si¢ z inteligencji byli natomiast czesto kryty-
cy literaccy, pozostajacy w miare na biezaco z dwczesna literaturg Swiatowg. Jozef Zbigniew
Bialek stwierdza, ze krytyka poczatkowo wcale niewiele miejsca poswiecala 6wczesnej prozie,
poniewaz dominowalo przekonanie, ze ,,przezywata kryzys czy upadek”, w przeciwienstwie
do poezji i dopiero wraz z latami 30. nastapi¢ mial jej renesans**5. Przywolywane przez ba-
dacza fragmenty recenzji dwczesnych krytykéw potwierdzaja spostrzezenia Zotkiewskiego,
ze byli oni instancja kontrolujaca wystepujace w literaturze tendencje, rozliczajacg autorow
z realizacji programoéw nie tylko grup literackich i ich manifestow, ale i (réznych w zaleznosci
od obozéw) zadan spoteczno-polityczno-ideologicznych*® czy klasycznych i wspdtczesnych

110 Tamze.

111 Tamze, s. 303. Por. Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu migdzywojennym, dz. cyt., s. 269.

112 Pirozynski Marian, Co czytac? Poradnik dla czytajgcych ksigzki. Beletrystyka, Wydawnictwo Ksiezy Je-
zuitéw, Krakow 1932. Por. Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. . ., dz. cyt., s. 304-305; Bajor Agnieszka,
O. Mariana Pirozynskiego przestrogi i zalecenia czytelnicze, ,Nasza Przeszto$¢” 2014, t. 122, s. 87-105.

113 Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu miedzywojennym, dz. cyt., s. 269.

114  Por. Kolodziejska Jadwiga, Bibliotekarstwo w latach II Rzeczypospolitej (1918-1939), ,,Bibliotekarz” 1972,
nr 2. Z6tkiewski wspomina tez o prekursorskiej roli przywolywanego juz Stanistawa Michalskiego i jego
o$wiatowej dziatalno$ci ukierunkowanej emancypacyijnie. Zoétkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt.,
s. 305. Por. Stanistawa Michalskiego autobiografia i dziatalnos¢ oswiatowa, opracowanie: Helena Radlinska,
Irena Lepalczyk, stowo wstepne: Tadeusz Kotarbinski, Wroctaw 1967. Na marginesie warto zaznaczy¢, ze
w dwudziestoleciu miedzywojennym Michalski stanal na czele Funduszu Kultury Narodowej. Na tamach

»Wiadomosci Literackich” odnoszono si¢ do jego dziatan i dysponowania srodkami funduszu bardzo kry-
tycznie. Por. Szpakowska Malgorzata, ,Wiadomosci Literackie..., dz. cyt., s. 327-328.
115  Bialek Jézef Zbigniew, Krytyka literacka i tendencje rozwojowe prozy lat 1918-1939, ,Rocznik Naukowo-
-Dydaktyczny” 1968, z. 33, s. 12.

116  Jak inaczej bowiem nazwa¢ na przykltad nawotywanie Stanistawa Baczynskiego z 1925 roku, by pisarze

zamiast kokietowa¢ ,,aparatem drugorzednych potsrodkow artystycznych” dowodzili wzrostu ,,naszej
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wartosci literackich*. Cho¢, podobnie jak na Zachodzie, krytyka reprezentowatla czasem
takze interesy rynkowe, miala nie tylko ograniczony zasi¢g, ale rowniez bardzo niewielu
przedstawicieli cieszacych si¢ autorytetem u masowej publicznosci (jak to bylo na przyktad
w przypadku Arnolda Bennetta w Anglii), bo zazwyczaj jednak ich gust (oraz gléwna publicz-
nos¢) byla elitarna™®. Felietony literackie przegrywaly z obyczajowymi, dodatki literackie
do czasopism nie miaty zwykle dlugiego zywota tak jak i czasopisma (w tym programowe
grup artystycznych)**®. Wyjatkiem byty ,Wiadomosci Literackie” stworzone w 1924 przez
Mieczystawa Grydzewskiego i ustalajace pewien standard dla podobnych magazynéw*?°. Byt
to ,nowoczesny model magazynu literacko-informacyjnego”; ksztaltowal ,,opinie czytelnicze,
snobizmy, mniej lub bardziej trwalte mody literackie”, uczyl ,wiaza¢ literature z innymi dzie-
dzinami zycia spotecznego, zwlaszcza z obyczajowoscig™*?*. Korzystaly przy tym w skromnym
zakresie z chwytéw zapozyczonych z Zachodu*®?. Nie ma jednak watpliwosci, ze pisma lite-
rackie stuzyly gléwnie obiegowi wysokoartystycznemu (cho¢ potrafily niektérych twércow
literatury trywialnej popularyzowac), a inteligencka krytyka skupiata si¢ przede wszystkim na
warto$ciach estetycznych, autotelicznych, nie za$ etycznych, spotecznych czy ideologicznych*?3.
Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze to dzieki recenzjom, ktoérych autorzy dobrze wyczuwali
i wylapywali to, czego potrzebowala szeroka publicznos¢, wiemy, ze:

na poczatku lat dwudziestych na popularnym rynku czytelniczym szukano pilnie
historii fantastycznych, historii o duchach, budzacych groze, dreszczowcow. |[...]
Podobnie recenzenci orientowali si¢, Ze w polowie lat dwudziestych wystapilo na
rynku popularnym zainteresowanie dla egzotyki, a potem, pdzniej nieco, wlasnie

kultury wobec Europy, ktéra przemawia z takg potega artyzmu w dziefach France’a, Romain Rollanda,
Proustai Conrada”. Baczynski Stanistaw, Pisma krytyczne, Paiistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1963, s. 192-193.

117  Krytyka zreszta sama réwniez tworzyta manifesty, programy i estetyki oraz kampanie spoteczne, cho¢
dzialalnos¢ teoretycznoliteracka rowniez stanowila jej zainteresowanie. Zotkiewski Stefan, Kultura li-
teracka..., dz. cyt., s. 307-308. Por. Bialek Jozef Zbigniew, Krytyka literacka..., dz. cyt.

118  Tak bylo cho¢by w przypadku Karola Irzykowskiego. Nawet Tadeusz Boy-Zeleniski, cho¢ relatywnie
szeroko znany cieszyt si¢ autorytetem ,,ideologa, a nie krytyka polecajacego pasjonujaca lekture”. Zot-
kiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 308.

119 Tamze.

120 Tamze, s. 308-309. Na marginesie nalezy doda¢, ze ,Wiadomosci Literackie” publikowaly réwniez nu-
mery specjalne po$wiecone konkretnym pisarzom (czasem réwniez klasykom, jak Kochanowski). Wybor
byt motywowany okoliczno$ciami: rocznicami i innymi uroczysto$ciami, $miercia, wizytami w Polsce
w przypadku pisarzy zagranicznych. Pisaly réwniez o ,,przejawach nowatorstwa, awangardyzmu lite-
rackiego réznych kierunkow na catym $wiecie” i tak na przyktad juz w 1924 roku informowaty o Ulis-
sesie Jamesa Joyce’a ,,jako o arcydziele”, czy pisaty o awangardzie futurystycznej i konstruktywistycznej.
Tamze, s. 382.

121 Tamze,s. 309. Por. Niepiekne dwudziestolecie. Rozmowa z Malgorzatg Szpakowskg, ,Dwutygodnik.com”
2012, https://www.dwutygodnik.com/artykul/4019-niepiekne-dwudziestolecie.html (dostep: 6.01.2023);
Szpakowska Malgorzata, ,,Wiadomosci Literackie” prawie dla wszystkich, Wydawnictwo W.A.B, Warsza-
wa 2012.

122 Naprzyklad réznorakie gry literackie, m.in. w zgadywanie autora po fragmencie utworu, czy plebiscyty.
Szpakowska Malgorzata, ,Wiadomosci Literackie”..., dz. cyt., s. 17-20.

123  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 309-310. Malgorzata Szpakowska wskazuje jednak, ze
w przypadku ,,Wiadomosci Literackich” zaplecze teoretycznoliterackie recenzji byto czesto zaskakujaco
skromne, a czasopismo nie stworzylo wlasciwie wlasnej szkoty krytycznej, ani nie wydalo zadnej wielkiej
krytycznej osobowosci. Szpakowska Malgorzata, ,,Wiadomosci Literackie”..., dz. cyt., s. 257-299.
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dla reportazu, dla prawdziwego zdarzenia, dla dokumentu, dla tajemnic powsze-
dniosci*®4.

3.3.4. KSZTAETOWANIE REPERTUARU LEKTUROWEGO

Dla ksztaltowania si¢ kultury literackiej i czytelnictwa oraz wspolnej puli wiedzy wraz z po-
czuciem przynaleznosci do konkretnej grupy (takze narodowej) duze znaczenie mial wspdlny
repertuar. W dwudziestoleciu miedzywojennym kluczowy byt szkolny przymus lekturowy.
Oczywiscie juz od XIX wieku szkota miata zasadniczy wplyw, ksztaltowata jednak, z oczy-
wistych wzgledéw, repertuar literatury powszechnej, polskie tradycje literackie mogly by¢
krzewione jedynie w prywatnej przestrzeni domowej. Korpus lektur szkolnych mial pierw-
szorzedna pozycje, ale jego oddzialywanie na dorostych bylo sila rzeczy raczej nieduze. Tu
inne czynniki mialy wicksze znaczenie. W pierwszej kolejnosci nalezy wskaza¢ na dziedzicze-
nie wyboréw w ramach przynaleznosci do danego srodowiska (réwniez czytelniczego) i jego
tradycji. W dalszej Zo6tkiewski sytuuje ,,mody literackie epoki Mlodej Polski”, a nastepnie
polityke wydawniczg oraz polityke teatréw (z niekiedy trudnym do zaakceptowania przez pu-
bliczno$¢ repertuarem romantycznym)*?>. Sg to, jak sie wydaje, czynniki wywierajace wiekszy
wplyw raczej na publicznos¢ ,elitarng”.

W 1923 roku zaczela dzialalno$¢ komisja oceny ksigzek dla mlodziezy szkolnej. Az do
1929 roku nalezeli do niej jednak tylko uczeni i pedagodzy. Dopiero w 1931 wlaczono w jej
szeregi pisarzy, krytykow i znawcow literatury?2®. Komisja oceniala publikacje pod katem ich
przydatnosci do bibliotek szkolnych®®. Bylo to o tyle istotne, ze utworéw spoza ksiegozbioru
szkolnego trzeba bylo szukac gdzie indziej, co nierzadko stanowilo znaczne utrudnienie.

124 Tamze, s. 311. O reportazu i jego wplywie na literature powiesciowa miedzywojnia oraz recepcji kry-
tyki literackiej — por. Wrdbel Elzbieta, Krytyka literacka dwudziestolecia migdzywojennego o powiesci
reportazowej. Rekonesans badawczy, ,,Prace Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Czestochowie.
Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury” 2001, z. 8.

125  Zo6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 312.

126 Tamze, s. 313. Z6tkiewski wymienia Marie Arnoldowg, Waclawa Borowego, Marie Dabrowska, Fer-
dynanda Goetela, Konrada Gdrskiego, Marie¢ Guttry, Jana Lechonia, Jana Lorentowicza, Antoniego
Potockiego, Zofie Szmydtowa, Zygmunta Szweykowskiego. W tym gronie w zasadzie jedynie Maria
Guttry byla juz wtedy uznang ekspertka od literatury dzieciecej. W Autobiografii naukowej Konrad
Gorski, wspominajgc ,,pozyteczny dla siebie udzial” w komisji, wymienia Barbare Kossuthéwne jako
druga ekspertke. Gorski Konrad, Autobiografia naukowa, ,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki” 1982,
R:27,nr 3-4, s. 556. Komisja brata pod uwage nastepujace czynniki: wzgledy wychowawcze (opierata sie
na aktualnym stanie wiedzy i brala pod uwage dopasowanie do mozliwosci percepcyjnych), literackie,
jako$¢ wydania i wyglad, ,,dostosowanie do zasad higieny czytania” oraz ,trwalo$¢ edycji”. Zétkiewski
Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 313-314. Ksigzki byly dzielone na kategorie: konieczna, pozada-
na, dozwolona oraz na grupy wiekowe (dla dzieci z pierwszych dwdch klas szkoly podstawowej; 9-12
lat; 13-14 lat; 14-15 lat oraz 15-18 lat). Por. Spis ksigzek poleconych do bibliotek szkolnych przez Komisje
Oceny Ksigzek do Czytania dla Mlodziezy Szkolnej przy Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia
Publicznego w latach od 1923 do 1928 wlgcznie, Ministerstwo Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicz-
nego, Warszawa 1929. W polecanych i dozwolonych lekturach znalez¢ mozna liczne utwory dewocyijne.
Polecano réwniez publikacje popularyzujace nauke. ,,Spotecznie postepowe ksigzki Korczaka (np. Ban-
kructwo matego Dzeka) byly dozwolone, nigdy jednak «zalecane» ani «konieczne»”. Zoétkiewski Stefan,
Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 321.

127  Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu migdzywojennym, dz. cyt., s. 270. Podobnie jak w kanonie
lektur szkolnych reprezentacja twércow wspolczesnych byta niezbyt duza. Jesli w kolejnych listach ogla-
szanych przez komisje pojawia sie ktos z pisarzy zyjacych, sa to zwykle autorzy utworéw mtodziezowych
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W pierwszych latach szkolnych edukacja miala raczej wymiar ,,sprawnosciowy” uczyta
wypowiadania si¢ w mowie i piSmie i bazowata na kroétkich formach (gtéwnie czytankach, od
lat 30. zamawiano je u pisarzy)*?®. Kanon lektur funkcjonowat w zasadzie dopiero na dalszych
etapach szkoty powszechnej (od IV klasy gimnazjum wzwy?z) i najobszerniejszy byt w szko-
tach o profilu humanistycznym?®?. Spektrum literackie bylo ograniczone i poszerzone dopiero
w dwdch ostatnich klasach przedmaturalnych (o lektury romantyczne wieszczéw oraz Fredry;
w calosci czytana byla Lalka)*3°, funkcjonowata oczywiscie réwniez lista lektur uzupelniaja-
cych®3*. Tradycja romantyczna i powie$¢ realistyczna drugiej potowy XIX wieku byty dobrze
utrwalone, a kanon nie uwzglednial przemian zachodzacych w biezacej literaturze — obecnos¢
pisarzy wspodlczesnych (i zyjacych) byta w ogéle niewielka'3?. Promowano literature wyra-
zajaca ,tradycje narodowy szlacheckg i rycerskg”, ,romantyczno-pozytywistyczng” (w tym

»mesjanistycznego patriotyzmu i kultu szlacheckiej przeszlosci”), wyzbyta jednak przejawow
krytyki spolecznej czy jakiegokolwiek rewolucjonizmu*33. Nalezy podejrzewac, ze kanon byt
wspolny raczej dla czytelnikéw rekrutujacych sie z wyzszych klas. W przeanalizowanych
przez Ann¢ Zdanowicz pamigtnikach robotnikéw i chlopéw rzadko pojawiaja si¢ wzmian-
ki o pisarzach obecnych w kanonie szkolnym. Mialo to miejsce w nielicznych przypadkach:
gdy te znajomos$¢ wynoszono z domu lub w efekcie kontaktéw z innym $rodowiskiem. Od
1920 roku przewidywano wprowadzanie do edukacji wiedzy o kulturze literackiej na etapie
VII klasy szkoly powszechnej, rozpietos¢ byta jednak i tak skromna. W latach 30. ograni-
czono jeszcze zakres lektur (z 22 autoréw do 7, jak wylicza Wanda Garbowska*34). Co wiecej,

(na przyktad Aniela Gruszecka-Nitschowa piszaca pod pseudonimem Jan Powalski). Zétkiewski Stefan,
Kultura literacka.. ., dz. cyt., s. 322.

128 Tamze, s. 315. Por. Program nauki w publicznych szkotach powszechnych trzeciego stopnia z polskim je-
zykiem nauczania (tymczasowy), Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych, Lwow [1934].

129 Zdanowicz Anna, Repertuary lekturowe..., dz. cyt., s. 280-281. Por. Program gimnazjum paristwowego.
Wydziat matematyczno-przyrodniczy, Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych, Lwow 1931.

130 Na przykiad dla klasy siodmej: ,,Jest pozadane, aby mlodziez poznata utwory nastepujace: Mikotaj Rej:
Wryijatki z Zywota. Jan Kochanowski: Treny (w wyjatkach), Piesti o Sobétce, kilka piesni $wieckich i re-
ligijnych. Piotr Skarga: Kazanie o mitoéci ojczyzny (skrécone). Jan Chr. Pasek: Wyjatki z Pamietnikow.
Franciszek Karpinski: Kilka Piesni religijnych (pie$n poranna i wieczorna), $wieckich i jedna sielanka.
Ignacy Krasicki: Jedna satyra. Przypomnie¢ bajki poznane przedtem. Juljan U. Niemcewicz: Kilka $pie-
wow. Kazimierz Brodziriski: Wiestaw. Adam Mickiewicz: Grazyna, Pan Tadeusz (Przypomnie¢ utwory,
czytane w oddziatach poprzednich). Juljusz Stowacki: Ojciec zadzumionych. Jozef I. Kraszewski: Stara
baén. Dziecie Starego Miasta. Henryk Sienkiewicz: Trylogja. Latarnik. Marja Konopnicka: Wybér liryk
i nowel. Eliza Orzeszkowa: Kilka nowel. Adolf Dygasiriski: Co si¢ dzieje w gniazdach? Procz tego: a) je-
den utwor dramatyczny (do wyboru). Fredro: Zemsta. Stowacki: Lilia Weneda. Korzeniowski: Karpaccy
gorale; b) kilka utworéw jednego z nastgpujacych poetéw (do wyboru): Wincenty Pol, Wiadystaw Sy-
rokomla, Bohdan Zaleski, Teofil Lenartowicz, Adam Asnyk”. Program nauki w szkotach powszechnych
siedmioklasowych. Jezyk polski, Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, Warszawa
1920, s. 12-13; Por. Program gimnazjum panstwowego. Wydziat humanistyczny, Sklad gléwny Ksigznica
Atlas Towarzystwa Nauczycieli Szkot Wyzszych, Warszawa 1928; Program nauki w paristwowych semi-
nariach nauczycielskich, Warszawa 1926, s. 44-60 i Listy lektur uzupetniajgcych, karty 3-9.

131 Wyboru dokonywat nauczyciel. Zwykle czytano jednak niewiele utworéw z listy. Por. Program nauki
w publicznych szkotach powszechnych trzeciego stopnia..., dz. cyt., s. 206; Program nauki w paristwowych
seminariach nauczycielskich..., dz. cyt. Dostosowanie tych (jak i obowigzkowych) tresci do mozliwosci
poznawczych uczniéw pozostaje pod znakiem zapytania.

132 Nie uwzgledniano przy tym utwordéw awangardowych, ekspresjonistycznych.

133 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 323.

134 Garbowska Wanda, Szkolnictwo powszechne w Polsce w latach 1932-1939, Ossolineum, Wroctaw 1976,
s. 103.
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wlasciwie co roku ukazywaly si¢ nowe podreczniki®3s. Poza tym, jak juz zwracalam uwage,
wiekszo$¢ ucznidw z klas robotniczej i chtopskiej koniczylto edukacje po paru klasach?3®. Zatem
w tych grupach spotecznych znajomos¢ twércow kanonicznych wynikata po czgsci z czynni-
kow zewnetrznych (kontaktow i znajomosci ze Srodowiskiem nauczycielskim czy uczniami
na dalszych etapach edukacji), po czgsci z checi dalszego samodzielnego ksztalcenia sie (na
przyklad poprzez korzystanie z bibliotek oswiatowych). Z relacji wynika jednak, ze poezja
czgsto nastreczala trudnosci (czasem kojarzyla si¢ z przymusem uczenia si¢ wierszy na pa-
miec¢ w szkole - ,,czesto dawano za nie w skore™37). Przeciwnie bylo w przypadku twdrczosci
Sienkiewicza, czytanej chetnie i wielokrotnie3®.

Na marginesie nalezy zauwazy¢, ze literatura tworzona dla dzieci, ktéra pod koniec XIX
wieku zaczeta emancypowac si¢ spod wladzy dydaktyki i pedagogiki, byla zdecydowanie
wspolczesna®3®. Po 1918 roku nastepuje dynamiczny rozwdj i silna jest reprezentacja zarow-
no wspolczesnych tworcow, jak i tematyki (postulowanej w licznych dyskusjach pedagogéw
i krytykow)*4°. Jeszcze w XIX wieku zaczynajg ukazywac sie serie wydawnicze jak wroctawska
»Biblioteczka dla dzieci” (wydawana az do II wojny swiatowej) i publikacje groszowe, w dwu-
dziestoleciu pojawily sie liczne wydawnictwa publikujgce serie dla dzieci w tym brukowe®4*.
Biezgca $wiatowa tworczos¢ dla dzieci byla sprawnie ttumaczona i wydawana w Polsce (wciaz
oczywiscie funkcjonowat tradycyjny kanon przygodowy z Przypadkami Robinsona Crusoe
Daniela Defoe i Podrézami Guliwera Jonathana Swifta). Zresztg w rekomendacjach bibliotecz-
nych najwiecej wspolczesnej literatury przewidziano wlasnie dla najmlodszych uczniéw (co
wraz z kolejnymi etapami ksztalcenia stopniowo zanika)*42.

3.3.5. BIBLIOTEKI

Nowym czytelnikom kultura literacka byla udostepniana przede wszystkim za posrednic-
twem bibliotek powstajacych sitami spotecznymi (organizacji, zwiagzkéw, w mniejszym stopniu

135 Por. Trzebiatowski Klemens, Szkolnictwo powszechne w Polsce w latach 1918-1932, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1970, s. 332.

136, Tylko 8,4% absolwentéw wiejskich szkoét powszechnych ukonczylo w latach 1920-1929 pelng szkole sied-
mioklasowg”, najwiecej na Slasku: 59,9%. W pozostatych wojew6dztwach bylo to ponizej 10%, z 2,2% dla
wojewddztw zachodnich. Tamze. W roku szkolnym 1934/1935 si6dmga klase ukonczylo 14,8% uczniow,
a prawie 55% wszystkich uczniéw nie przekraczato 4. klasy. Por. Mfodziez siega po prace, red. Henryk
Kotodziejski, Kazimierz Kornitowicz, Ludwik Landau, Edward Strzelecki, Instytut Spraw Spotecznych,
Warszawa 1938, s. 43.

137  Becela Tadeusz, Spotkanie z nowym, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1977, s. 123.

138 Zdanowicz wylicza, ze na 226 pamietnikéw robotniczych pisarza przywotano w 31 i okoto 40 na 263
chtopskich. Zdanowicz Anna, Repertuary lekturowe..., dz. cyt., s. 285.

139  Bialek Jozef Zbigniew, Literatura dziecigca okresu miedzywojennego na tle owczesnych kierunkéw peda-
gogicznych, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP W Krakowie. Historia i Teoria Nauczania Jezyka
Polskiego” 1961, z. 12, 5. 78.

140 Tamze, 81.

141 Jamroz-Stolarska Elzbieta, Serie literackie dla dzieci i mlodziezy w Polsce w latach 1945-1989. Produkcja
wydawnicza i uksztattowanie edytorskie, Wydawnictwo Stowarzyszenia-Bibliotekarzy Polskich, War-
szawa 2014, s. 24-28; por. Dunin Janusz, Ksigzeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci. Z dziejow
polskich publikacji dla najmtodszych, Wroctaw-Warszawa-Krakow, Ossolineum, 1991. Wydawnictwem
brukowym byly na przyktad ,,Przygody i Podréze” , Tygodnik dla Mlodziezy” po 25 groszy za numer.

142  Zo6tkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 321.

3.3.5. BIBLIOTEKI 123



samorzadowymi, parafialnymi)*#3. Ich stan po I wojnie §wiatowej byt ogélnie rzecz biorac zty
i przez wlasciwie cale dwudziestolecie trwaty walki o ustawe biblioteczng, ktéra naktadataby
przymus finansowania bibliotek z budzetéw gmin*44. Przymus taki inicjowany byt w innych
krajach europejskich. ,W Anglii z bibliotek korzystalo 11% ludnosci miejskiej i przeszto 7%
wiejskiej [...], w Polsce natomiast tylko niespelna 4%™45. Dane biblioteczne wskazywaly jed-
nak, ze uzytkownicy bibliotek korzystali z nich chetnie: ,,w roku 1930 koto 700 000 czytelni-
kow dokonalo prawie 13 milionéw wypozyczen, tj. okoto 20 wypozyczen na 1 czytelnika™4®,
Ksiegozbiory, tak zwane o§wiatowe, utrzymywane przez stowarzyszenia i organizacje bywaly
~przestarzale, «wyczytane» przez swoich odbiorcéw, czesto przypadkowe, ztozone w czesci
z drukow bezwartosciowych™47. Zbiory byly na ogét organizowane ze sktadek czlonkowskich
i nie wszystkie byly dostepne bezptatnie. Warto rowniez przywota¢ Towarzystwo Bibliotek
Powszechnych, z ksiggozbioréow ktorego korzystanie byto platne (50 groszy wpisowego, a na-
stepnie oplata miesieczna w wysokosci 1 ztotego)*48. Wiekszo$¢ z istniejagcych w latach 1918-
1939 70 tysiecy bibliotek stanowity biblioteki szkolne*4°. W 1929 roku ponad 88% bibliotek
bylo tworzonych przez organizacje spoleczne: oswiatowe, kulturalne, polityczne, zawodowe
etc. (w tym ksiegozbiory ruchome)*s°. Pozostale biblioteki prowadzily samorzady, ale nalezy
wymieni¢ réwniez biblioteki wigzienne, szpitalne i wojskowe. Cho¢ 60% bibliotek powszech-
nych stanowily placéwki wiejskie, mialy one jednak niewielkie ksiegozbiory (Srednio 1 tom
na 5 mieszkancéw)*s*. Rozktad bibliotek podlegal wskazywanym juz wielokrotnie czynnikom
geograficznym. Spis bibliotek o§wiatowych pokazuje, ze najwiecej bylo ich w wojewodztwach
centralnych (2526) i potudniowych (3071), w zachodnich juz 1996, a wschodnich 93352, Rz-
nily sie one rowniez zasobnoscig i liczbg ksigzek przypadajaca na mieszkanca®>3. Czytelnicy

143 ,Wodwczas byla to forma uczestnictwa o szerszym zasiegu anizeli komunikacja radiowa, ustepowala
wprawdzie ilo§ciowo prasie, ale przerastata ja jakosciowo”. Tamze, s. 341. Warto przy tym przypomnie¢,
ze tradycja bibliotek publicznych w Polsce byta dluzsza: juz w 1857 roku powstala Sekcja Bibliotek Towa-
rzystwa Dobroczynno$ci w Warszawie, a za nig poszty kolejne. Gaca-Dabrowska Zofia, Bibliotekarstwo
IT Rzeczypospolitej. Zarys problemow organizacyjnych i badawczych, Wydawnictwo Stowarzyszenia Bi-
bliotekarzy Polskich, Warszawa 2007, s. 101.

144  Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu migdzywojennym, dz. cyt., s. 259. Do$¢ powiedzie¢, ze po-
wstal kontrprojekt dla ustawy, w ktdrej postulowano tworzenie stalych placéwek bibliotecznych tylko
w miastach powyzej 10 tysiecy mieszkancow. Tamze, s. 260.

145  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 342. Por. Czerwijowski Faustyn, Biblioteki powszechne.
Podrecznik dla zaktadajgcych i prowadzgcych biblioteki, Sktad Gtowny w Zwiazku Bibliotekarzy Polskich,
Warszawa 1919, s. 3.

146  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 342.

147 Tamze.

148 Tamze, s. 343.

149  Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu migdzywojennym, dz. cyt., s. 262. Zoétkiewski podaje inna
liczbe 35 600. 7 btkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 343.

150 Bibliotek utrzymywanych przez zwiazki bylo mniej i przewaznie byly mniej zasobne — w 1925 roku
to 518 placéwek z 243 101 tomami ksigzek; 1 przypadata na 2 cztonkéw. Widoczny byt jednak wzrost
w liczbie wolumindw, w niektérych przypadkach, jak w Zwigzku Kolejarzy o 25%. Tamze, s. 345.

151 Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu migedzywojennym, dz. cyt., s. 262-263.

152  Por. Bibljoteki oswiatowe. Spis na dzieri 1 stycznia 1930 roku oraz tablice statystyczne, Panstwowe Wy-
dawnictwo Ksigzek Szkolnych we Lwowie, Warszawa 1932, tabela 1 i 2, s. XIX-XXI.

153 W Warszawie 1 tom wypadal na 1 % mieszkanca, w Poleskim i Wotyniskim 1 tom na 11 mieszkancéw,
a w Krakowskiem 3 tomy na 1 mieszkanca”. Zétkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 344.
Skromnie wypadaty réwniez zbiory pafistwowe i parafialne. Tamze, s. 343.
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z wojewddztw centralnych dokonywali potowy wypozyczen krajowych (6 milionéw na okoto
250 tysiecy czytelnikow)54.

Biblioteki patronackie (na przyklad Towarzystwa Czytelin Ludowych) pelnity gléwnie funk-
cje polonizacyjne na ziemiach wschodnich (t¢ dziatalnos¢ wspieral finansowo rzad), raczej nie
spelnialy bowiem oczekiwan nowych czytelnikéw*s5. Nalezy wspomnie¢ rdwniez o platnych
wypozyczalniach i czytelniach - byly to instytucje przewaznie prywatne, wystepujace w du-
zych miastach®, Zétkiewski szacuje, ze do korica lat 20. nie byto ich wiecej niz 200 w calej
Polsce®””. Nie mialy one wigc wptywu na masowego czytelnika. Utrudnieniem i czynnikiem
zniechecajacym czytelnikdw korzystajacych z bibliotek byl fakt, ze wiekszos¢ (oswiatowych,
organizacyjnych i zwigzkowych) byla niewielka i zwykle uboga w nowosci. W wojewddztwach
wschodnich w ogdle mato byto zaréwno czytelnikéw polskich, jak i polskich ksigzek?s8.

Dla rozwoju czytelnictwa biblioteki miaty, mimo wspominanych ograniczen, znaczenie
kluczowe. Warto przy tym nadmienic, ze ich celem bylo propagowanie literatury pieknej i to
gltéwnie ona byla gromadzona (w przeciwienstwie na przykiad do éwczesnych bibliotek an-
gielskich zbierajacych raczej publikacje popularnonaukowe i naukowe)?*5°.

154  Zoltkiewski liczbe czytelnikéw korzystajacych w bibliotek w wojewédztwach wschodnich szacuje na
77 tysiecy (i pig¢ razy mniej wypozyczen niz w wojewodztwach centralnych), w zachodnich niecale
150 tysiecy czytelnikéw i dwa miliony wypozyczen, na potudniu okoto 200 tysiecy czytelnikow i prawie
4 miliony wypozyczen. Nalezy jednak nadmieni¢, ze Slask miat siatke bibliotek gestsza niz Wielkopol-
ska i Pomorze (,,wedle opinii znawcow byl to jedyny dwczesnie region o dostatecznej liczbie bibliotek™).
Wrykazywat si¢ rowniez najwiekszg aktywnoscig czytelnicza w regionie zachodnim, co dowodzi, ze od
Wielkopolski i Pomorza tylko wojewddztwa wschodnie wypadaly gorzej. Jesli jednak chodzi o liczbe
tomow na mieszkarnca, z 1 na 3 osoby, najlepiej wypadato wojewodztwo Krakowskie, nastepnie Zachod-
nia Polska z 1 na 4, w centralnej byto to 5-7 na 1. Warto zaznaczy¢, ze réwniez w krajach rozwinietych
masowy rozwdj czytelnictwa nastapil dopiero wlatach 30. XX wieku. Na przyktad w Niemczech w 1933
roku z 2 700 wypozyczalni (dysponujacymi 20 milionami ksigzek) rocznie wypozyczano 720 milionéw
tomow. Przy czym wigkszos$¢ populacji kraju (86%) stanowili ludzie z wyksztalceniem podstawowym.
Najwiecej czytelnikow, zwigzanych z masowym rynkiem ksigzki, rekrutowalo sie za$ z grupy oséb ze
$rednim wyksztalceniem i to oczywiscie oni stanowili zdecydowang wigkszo$¢ czytelniczg. Do 1932
roku nie bylo w Polsce ,,ani takich §rodkéw upowszechniania, ani tylu ludzi ze $rednim wyksztalceniem”.
Tamze, s. 281-282, 405-406.

155 Por. Kisielewski Jozef, Swiatta w mroku. Pig¢dziesigt lat pracy Towarzystwa Czytelni Ludowych, To-
warzystwo Czytelni Ludowych, Poznan 1930; Pigédziesigt pieé lat pracy T.C.L. dla Polski. 1880-1935.
Rzut oka na historig Towarzystwa Czytelni Ludowych, Towarzystwo Czytelni Ludowych, Poznan 1935.
Towarzystwo powaznie podchodzito do roli wychowawczej swoich placowek i za swoj cel obrato ,,po-
glebienie kultury narodowej i wychowanie dobrego i ofiarnego obywatela panistwa, ktory w codzienne;j
obowigzkowej i nadobowiazkowej pracy poswieca swe sity dla chwaty i potegi Polski”. Tamze, s. 12. Por.
Warzachowska Bogumita, Biblioteki Towarzystwa Czytel#t Ludowych w wojewddztwie $lgskim w latach
1922-1939. Wspétpraca z Kosciotem katolickim, [w:] Zagadnienia wydawnicze - dzieje ksigzki, prasy i bi-
bliotek, red. Anna Sitkowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2011.

156  Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu miedzywojennym, dz. cyt., s. 264.

157  Zo6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 347.

158 Tamze, s. 368.

159 Wpynikalo to z prostego faktu, ze ksigzka beletrystyczna byta tania (rynek rozrywkowy umasawiat sie juz
na przetomie XIX i XX wieku) i ksigzki rozrywkowe zwyczajnie kupowano. Stad, jak podaje Zétkiewski,
jedynie 11% ludno$ci korzystalo w Anglii z bibliotek. Tamze, s. 281.
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3.4. WYBORY CZYTELNICZE

Odwolujac si¢ do dostepnych badan, mozna znalez¢ potwierdzenie przywolywanej juz weze-
$niej tezy, ze czytelnikami byty osoby, ktére ukoniczyty przynajmniej cztery klasy*®°. Samoucy,
cho¢ nie byto ich wielu, byli oczywiscie wyjatkiem od tej reguly i jeszcze raz warto podkresli¢
wysilek samoksztalceniowy widoczny w grupach robotniczych i chtopskich, umozliwiajacy
uczestnictwo w kulturze literackiej. Trzeba réwniez zaznaczy¢, ze osoby, ktére ukonczyly
szkote $rednig, miaty kompetencje do samodzielnego wyboru lektur*®* — dlatego tak istotne
bylo programowanie i instytucje udostepniajace ksigzki. Przewage mieli czytelnicy mlodzi
do 30 roku zycia®2. W bibliotekach oswiatowych 30% czytelnikéw stanowity kobiety, a z grup
zawodowych rolnicy (66%)*°3. Réwniez w bibliotekach analizowanych przez Maksymiliana
Jozefa Ziomka przewazaly kobiety (%5 wypozyczajacych)*®4. O ile czytelnictwo wsrdd robot-
nikéw wzrosto dwukrotnie od poczatku XX wieku, to wsréd dorostych zdawalo si¢ jednak
w ciggu lat 20. spadac¢®s. Widoczny jest za to wzrost czytelnictwa wsrdd kobiet, a najwyraz-
niejszy wéréd mlodziezy. Przywolywane przez Jadwige Zarembe-Guzinska statystyki z war-
szawskich bibliotek robotniczych wskazujg na spadek w wyzszych grupach wiekowych, co
wynika najpewniej z faktu, ze badania przeprowadzono w latach 1932-1933, a mtodos¢ star-
szych juz wtedy robotnikéw przypadata na okres zabordéw, kiedy to najprawdopodobniej do

zadnej szkoly nie uczeszczali*®®.

3.4.1. MLODZIEZ

Podobnie jak przed odzyskaniem niepodleglosci wigkszos¢ badan tej grupy przeprowadzana
byta w szkotach (cho¢ byty oczywiscie i takie opierajace si¢ na dziennikach, autobiografiach
czy prasowych plebiscytach) z wynikami publikowanymi w czasopismach pedagogicznych®®’.
Wykorzystywanie ankiety szkolnej przez nauczycieli spotkalo si¢ z krytyka ze strony Radlin-
skiej i Barbary Grosglikowej ze wzgledu na widoczne zafalszowanie wynikow. Zauwazyly one,

160 Potwierdzaja to na przykiad dane zebrane w latach 1932-1933 w dwdch warszawskich bibliotekach dla
bezrobotnych: ,,prawie trzecia cz¢s¢ czytelnikdw miata ukonczong szkole podstawows, prawie polowa
wprawdzie nieukonczong, ale przerwang powyzej poziomu czwartej klasy tejze szkoty. Nikta mniejszos¢
miata wyksztalcenie wyzsze anizeli podstawowe. Ale mniej niz ukonczone cztery klasy szkoty podsta-
wowej mialo zaledwie od 1 do 7% czytelnikéw”. Tamze, s. 366.

161  Por. Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa w Polsce (do roku 1945)..., dz. cyt., s. 28.

162  Por. Zaremba-Guzinska Jadwiga, Jak poglebi¢ zainteresowania czytelnicze u bezrobotnych, Sekcja Pomocy
Bibljotecznej dla Bezrobotnych Warszawskiego Kota Zwigzku Bibljotekarzy Polskich, Warszawa 1934,
s. 25. Ponizej 22. roku zycia bylo 62% czytelnikéw bibliotek o$wiatowych. Zotkiewski Stefan, Kultura
literacka..., dz. cyt., s. 344.

163 Tamze.

164 Ziomek Maksymilian Jozef, Czytelnictwo powiesci w Polsce w swietle cyfr, Wydawnictwa Towarzystwa
Ekonomicznego w Krakowie, Krakéw 1933, s. 7.

165 Zo6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 345-346. Warto na marginesie podkresli¢, ze ,,cala
robotnicza akcja kulturalno-oswiatowa podlegata przesladowaniom ze strony wiadz administracyjnych,
ktére widziaty w tych instytucjach «ogniska ruchu wywrotowego»”. Tamze, s. 346.

166  Czytelnicy powyzej 40 lat w §wietle przywotywanych badan stanowili ponizej 10% wszystkich (7% i 8,4%
w dwoéch badanych czytelniach). Zaremba-Guzinska, Jadwiga, Jak poglebié zainteresowania czytelnicze,
dz. cyt., s. 25.

167 Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 196.

126 3.4. WYBORY CZYTELNICZE



ze ,uczestnicy najczesciej (cho¢ nie zawsze swiadomie) wypowiadaja si¢ i postepuja w sposob
odpowiadajacy oczekiwaniom nauczycieli, ze my$la przede wszystkim o tym (dotyczy to tak-
ze lektury), co jest zwigzane ze szkolg™®8. Obie uwazaly, ze zdecydowanie lepszg metodg jest
analiza danych zbieranych w bibliotekach i czytelniach. Dajg one réwniez dostep do informacji
o najmiodszych czytelnikach (zwykle pomijanych w badaniach szkolnych, ktére prowadzono
na starszych rocznikach, sprawniej postugujacych si¢ stowem pisanym). Tego typu badania
dotyczyly i tak gléwnie mlodziezy miejskie;j.

Interesowano si¢ wlasciwie gléwnie repertuarem czytelniczym. Zdecydowanie rzadziej
pytano o zrédla pozyskiwanych lektur (,w tym kwestia gromadzenia wlasnej biblioteczki”).
Pytania o czas poswigcany na lekture (oraz robienie notatek), rozumienie terminu ,,piekna
ksigzka”, ,kontakty z bibliofilstwem, wreszcie o kontrole ze strony rodzicéw i wspdlne ro-
dzinne glo$ne czytanie” byty, jak pisze Zdanowicz, ewenementem®®®. W efekcie wyniki po-
szczegdlnych badan sa wycinkowe i trudne do poréwnania ze soba. Nie odwotywano si¢ do
podobnych inicjatyw, brakowato wnioskéw i jakiejkolwiek syntezy.

Jako osobny nurt badaczka wymienia ankiety poswigcone jednemu twodrcy lub dzielu. Z opi-
suwynika, ze mialy one forme zblizong do zaawansowanego sprawdzianu — oczekiwano nawet

»zastanowienia si¢ nad spolecznym znaczeniem dorobku danego artysty i jego aktualnoscia”,
nie dziwi wiec fakt, ze ,,duzej czesci respondentéw trudno [...] bylo sprosta¢ takim oczeki-
waniom™°. Interesujace byly proby poznania ,wpltywu lektur na ksztaltowanie si¢ §wiato-
pogladu i psychiki mlodych ludzi” oraz literatury wywierajacych najwiekszy wptyw. I tak na
przyktad Jan Kuchta zajal si¢ ,ksigzka zakazang” (czyli niedostosowang do wieku siggajacych
po nig czytelnikdw), a nastepnie Kazimiera Lipska ,ksigzka nieodpowiednig”. Ten pierwszy
dostrzegal rowniez zalety zainteresowania mlodziezy takimi publikacjami, proponowat na-
wet wydawanie ksigzek ,,pseudozakazanych”, ,ktére ogledniej od tych pierwszych uswiada-
mialyby uczniéw™7*. Upodobania mlodziezy najczesciej badacze wigzali z teoriami rozwoju
psychicznego, jego etapami, wiekiem i plcig. Na czynniki srodowiskowe zwracano uwage
znacznie rzadziej. Wzgledy, ktorymi kierowali sie badacze byly najczesciej Scisle utylitarne:
chciano kontrolowa¢ sposoby spedzania wolnego czasu dzieci i tworzy¢ dla nich listy war-
tosciowych lektur. Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego zaméwilo
badania poniewaz planowalo reforme nauczania. Bylo to najwigksze i najlepiej zaplanowane
przedsigwziecie (pod kierownictwem Stefana Baleya). Ujawnilo ono fakt, ze preferencje mlo-
dziezy sa zwigzane z wiekiem i plcig oraz ,ze zainteresowanie [...] poszczegélnymi lektura-
mi wyprzedza czesto moment ich omawiania na lekcjach™72. Zwrdcono réwniez uwage, ze
dziewczynki mialy problem z odnalezieniem pozytywnych wzorcéw osobowych (zaréwno

168 Tamze, s. 197. Radlinska Helena, Czytelnictwo dzieci i mtodziezy, [w:] II Kongres Pedagogiczny Zwigzku
Nauczycielstwa Polskiego w Wilnie od 4-8 lipca 1931 r., Zwigzek Nauczycielstwa Polskiego, Warszawa
1932, s. 111.; Grosglikowa Barbara, Czynniki wyboru ksigzki,, ,Zagadnienia Pracy Kulturalnej” 1934, R.
1,s.46-47.

169 Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie I Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 198.

170 Tamze, s. 199.

171 Tamze. Por. Kuchta Jan, Ksigzka zakazana: jako przedmiot zainteresowati mlodziezy w okresie dojrze-
wania, Wydawnictwo M. Arcta, Warszawa 1934. Lipska zauwaza przy tym, ze i potrzebe erotyki trzeba
zaspokoi¢. Kluczowa jest jednak rola ,nauczycieli i bibliotekarzy, ktérzy moga przekierowaé ,,uwage
ucznia na istotne wartosci ksigzki”. Lipska Kazimiera, Czytelnictwo mlodziezy w szkole sredniej 0ogdlno-
ksztatcgcej, ,,Dziennik Urzedowy Kuratorium Okregu Szkolnego Lubelskiego” 1936, nr 7(81), s. 157.

172 Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 200.
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w lekturach szkolnych, jak i wlasnych). Podawanym przykladem dobrze radzacej sobie w zyciu
kobiety byta bohaterka Dziejéw grzechu Zeromskiego'3. Baley namawial, ,,by szerzej zapozna-
wa¢ spragniong wiedzy o terazniejszosci starsza mlodziez z literaturg najnowszga”, poniewaz
to wcigz Sienkiewicz pozostawal pisarzem deklarowanym jako ulubiony74.

3.4.2. CZYTELNICY ,BEZ WLASCI\WOSCI"

Jak juz wspominatam rynek kulturalny w Polsce nie byl szczegélnie skomercjalizowany, a juz
przynajmniej nie rownomiernie w przypadku wszystkich mediow, jak to miato miejsce w An-
glii czy Niemczech. Masowy (czy tez umasawiajacy si¢) typ kultury literackiej dotyczyt prze-
waznie czytelnikéw miejskich, cho¢ w ramach programowania instytucji i organizacji nowi
czytelnicy - robotniczy i chlopscy — mieli od literatury ludycznej (brukowej i sensacyjnej)
stroni¢ kierowani checig awansu kulturalnego’s. Ponadto, stwierdza Zoétkiewski, w przypad-
ku Polski determinantg ,,byly procesy integracji kulturalnej narodu i panistwa po odzyskaniu
niepodleglosci”, a masowa komunikacja - poza tym, ze proponowata rozrywke — umozliwiata
szerokg edukacje literacka. Nie istnial tez jeden typ hipotetycznego przecietnego czytelnika —
raczej bylo ich kilka. Co wigcej, wybory czytelnikéw byty réznorodne — wybierali oni utwory
réznej jakosci z réznych spotecznych obiegow literatury*7°.

Charakteryzuje Z6tkiewski jednak czytelnika przecietnego, jak go nazywa ,,bez whasci-
wosci”, ktory, jak twierdzi, kierowal sie dostepnoscia — a dostepne ksiegozbiory powszechne
czy wypozyczalnie bywaly w koncu czesto kompletowane raczej przypadkowo. Nie korzystat
z inteligenckich wypozyczalni czy bibliotek organizacji (nieco bardziej wyselekcjonowanych),
ksiazki kupowal w ksiegarni*’?. Do tej grupy zalicza gtéwnie urzednikow i niepracujace miesz-
czanki. Ta publiczno$¢ czytata gléwnie powiesci pozytywistyczne (niepodzielnie rzadzacego
Sienkiewicza, Prusa, Orzeszkowg, Reymonta oraz Zeromskiego) i rozrywkowe powiesci reali-
styczne raczej starszego typu, nieodpowiadajace ,,standardom ustalonym przez model powie-
$ci Prusa i innych wielkich realistéw”, a wiec Rodziewiczowne, Mniszkéwne, Wlodzimierza
Perzynskiego, Ferdynanda Goetela, Makuszynskiego, Choynowskiego*8. Cho¢ widoczne jest
réwniez zainteresowanie literaturg wspolczesng. Sporadycznie czytywali literature trywialng —

»Dzikuske Zarzyckiej, zngceni sensacja, filmem, reklama, wypozyczali przez par¢ miesiecy. Po
tym krotkim czasie juz po nig nie siegali™’®. Niemniej popularni byli réwniez Antoni Mar-
czynski i Ferdynand A. Ossendowski*®°. Z autoréw niepolskich czytali Dumasa, ale i Florence
Barclay czy Ethel M. Dell (w przypadku literatury trywialnej, ludycznej, chetnie korzysta-
no z ttumaczen). Czytelnicy niechetni Zarzyckiej i Mniszkéwnie wybierali pisarzy obcych

173 Tamze. Por. Baley Stefan i in., Opracowanie wynikow ankiet dotyczgcych zainteresowa# mtodziezy, ,Pol-
skie Archiwum Psychologii” 1932, t. 5, nr 2-3.

174  Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 200.

175  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 368.

176 Tamze, s. 369-370.

177 Nalezaloby przypuszczad, ze réwniez z antykwariatéw. Por. Puchalski Jacek, Ksigzka w dwudziestoleciu
miedzywojennym, dz. cyt., s. 258.

178  Zo6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 371.

179 Tamze,s. 371-372.

180 Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa w Polsce..., dz. cyt., s. 30.
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blizszych standardom realizmu Prusowskiego i jemu podobnych?®®?. Z literatury klasycznej

siegano gtéwnie po Wiliama Szekspira i Henrika Ibsena®®?, cho¢ w zestawieniach znajdowat

sie rowniez (na miejscach dalszych) Tomasz Mann jako przedstawiciel literatury ,wyrafinowa-
nej”. Rdzne zestawienia z badan ankietowych, cho¢ réznigce si¢ czasem nazwiskami autorow,
potwierdzaly raczej typ wybordw opisanych powyzej*®3. Korpus ,,powiesciopisarzy realistow”
(w osobach Zeromskiego, Reymonta i Prusa) byt wspélny réwniez dla czytelnikéw uczacych

sie w szkotach dla dorostych. Takze ta grupa nie wykazywata si¢ wigkszym zainteresowaniem

literaturg trywialng, ograniczala jednak swoje wybory do pisarzy (,wybitnych”) ,nalezacych

do dwu kolejnych generacji pisarskich poprzedzajagcych ich epoke™®4. Masowy gust nazywa

Z6tkiewski ambiwalentnym - cenit ,,rzeczy dobre i zte obok siebie™®5. Nie spos6b nie odniesé

wrazenia, ze badacz wypowiada sie o czytelnikach ,,bez wlasciwosci”, ujmujgc to najtagodniej,
z rezerwy. Zwlaszcza ze badania wskazuja, ze dostepnos¢ byla kryterium czesto kluczowym,
zwlaszcza w niektdrych srodowiskach (o czym jeszcze pdzniej).

Czytelnicy ,,bez wlasciwosci” w pewien sposob odpowiadaliby czytelnikom bezinteresow-
nym, jak ich opisuje Stanistaw Siekierski w Czytaniach Polakéw w XX wieku. Ten sposéb czy-
tania wywodzil si¢ z kultury (i postawy) szlacheckiej i polegat na manifestowaniu swojej od-
rebnosci oraz przynaleznos¢ do klasy wyzszej, cho¢ w rzeczywistosci stuzyt przede wszystkim
wypelnieniu czasu wolnego i ,,zabijaniu nudy panujacej w dworach i dworkach, pézniej takze
w domach mieszczanskich” oraz byt udziatem ,,nie tyle samych pracownikéw umystowych,
ile gtéwnie ich zon, dzieci itd.”®8. Zreszta, jak zauwaza badacz, cze$¢ postaw inteligenckich
polegala na kontynuacji tradycji szlacheckich (bo i inteligencja, i mieszczanstwo przewaz-
nie wywodzily si¢ ze szlachty — nie przejmowaly jedynie tej formy kultury jako dominujacej,
a czuly sie jej faktycznymi czlonkami czy kontynuatorami wtasnie)*®”. Czytano wiec utwory
obce w oryginale, p6zniej ttumaczone (poczatkowo francuskie jako emblemat przynalezno-
$ci, 0 czym juz wspominalam), gléwnie z zycia wyzszych sfer (,romanse margrabin, markiz,
ale i kurtyzan do tego grona nalezacych”)*®8. | Z pimiennictwa polskiego nalezato czyta¢ to,
co ludzie dobrze wychowani uznawali za godne polecenia, co dotyczyto spraw narodowych,

181  Hugo, Balzac, Dostojewski, Tolstoj, rzadziej Dickens. Kellerman i Romain Rollanda (Jan Krzysztof),
rzadziej London ,dystansowany w drugiej polowie lat dwudziestych przez Curwooda, bo tez lepiej ry-
mowal si¢ ten ostatni w swojej przygodowej «meskosci» z sentymentalng «kobieco$cig» Florence Barclay”.
Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., .s 372.

182  Zotkiewski spekuluje dlaczego rzadko siggano po Conrada (obecnego raczej w obiegu wysokoartystycz-
ny), a czedciej po Dostojewskiego. ,,Czytelnicy bez wlasciwosci, szukajacy prostych opowiadan o zyciu,
jak si¢ «<naprawde» co$ tam dzialo, musieli by¢ do tego stopnia zaniepokojeni technika narracyjng Con-
rada, ze nie umieli ani zamkng¢ oczu na jego metafory modelujace kondycje cztowieka, ani deszyfrowac
tych metafor”. Zbrodnia i kara miala by¢ natomiast tatwiejsza do odczytania w kluczu realistycznej,
trywialnej powiesci kryminalnej. Tamze, s. 372.

183 Por. Ziomek Maksymilian Jézef, Czytelnictwo powiesci w Polsce..., dz. cyt., s. 10-34.

184 ,Ale tez to co we wspolczesnosci dostrzegal Perzynski, nie o wiele odbiegalo w swej niesmiatej konwen-
cjonalnosci od tego, co w obrazach Orzeszkowej bylo, jak na tamte czas, odwagg i zdzieraniem masek”.
7 btkiewski Stefan, Kultura literacka.. ., dz. cyt., s. 373.

185 Tamze, s. 394.

186  Siekierski Stanistaw, Czytania Polakow..., dz. cyt., s. 32.

187 Pozostale, ktére wymienia badacz to ,inteligenci — nowatorzy szlacheckiego pochodzenia”; ,,inteligen-
ci - nowatorzy pochodzenia mieszczanskiego™ ,inteligenci - nowatorzy wywodzacy sie z innych grup
spolecznych™; ,inteligenci spelniajacy swoje role zawodowe bez aspiracji twdrczych lub rewolucyjnych”.
Tamze, s. 29.

188 Tamze.
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tradycji szlacheckich, a takze sentymentalnych wspomnien z dziecinstwa, przezy¢ pigknych
i wzniostych™8. Oczywiscie charakterystyka ta dotyczy gléwnie czytelnictwa kobiet, meskie
byto bardziej ,,inteligenckie” z ducha (o czym w kolejnym podrozdziale), ale czytywano row-

niez utwory przygodowe, podréznicze i kryminalne

190

3.4.3. CZYTELNICY INTELIGENCCY

Jak juz wspominalam inteligencja byta grupa czytelnicza najstabiej przebadang. Pewnych,
z koniecznosci ograniczonych, informacji dostarczaja pamietniki. Czytelnictwo inteligenc-
kie, ideologicznie zréznicowane, czgsciej opieralo sie na ksigzkach wspolczesnych. Niemniej
i w przypadku tej grupy czytelnikéw, zwlaszcza o pogladach bardziej tradycjonalistycznych,
nazwiska sie powtarzajg. Czytelnicy ci takze aczyli ze soba rézne rejestry: czytywali zarow-
no Reymonta i Kossak-Szczucka, jak i Perzynskiego, Makuszynskiego, Choynowskiego®o*.
Publicznos¢ inteligencka uczestniczyta jednak gtéwnie w obiegu wysokoartystycznym, zde-
cydowanie rzadziej siegajac po utwory z innych obiegow*®?. Zwlaszcza w latach 30. widac
wyrazne zainteresowanie twdrczoscig wspolczesna, odpowiadajacg na biezaca sytuacje spo-
leczno-polityczng — zwlaszcza na podstawie plebiscytéw ,Wiadomosci Literackich™93. Zmiany
gustow literackich nalezy powigzac rowniez ze zmiang generacyjng*®4. Wséréd tej najbardziej
oczytanej grupy odbiorcéw wystepowaly réwniez widoczne mody literackie, zderzajace ze
sobg z jednej strony awangardowe przekraczanie granic ,,sztuki”, z drugiej antykwaryczne

»zabawy w rézne smaki” - jak docenienie pisarzy mlodopolskich; ,,zainteresowanie dla fan-
tastyki, cudownosci i niesamowitoséci” zaréwno w formie poetyckiej, jak i ,,spirytyzmu oraz
psychologii naruszen normy”; wszelkie stylizacje z historycznymi na czele*9.

Jako charakterystyczne dla tej grupy zainteresowanie czytelnicze Anna Zdanowicz wymie-
nia samoksztalcenie zawodowe i czytanie literatury fachowej?®. Wida¢ to zwtaszcza na pod-
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Tamze.

Jak zauwaza Siekierski, czytanie (zwlaszcza dla przyjemnosci) nie licowalo z byciem ,,prawdziwym mez-
czyzng’. Tamze.

Z6tkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 375.

Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa w Polsce..., dz. cyt., s. 29.

Widoczno$¢ i sympatie publiczno$ci tygodnika zyskuja radykatowie chtopscy i rewolucjonisci robotniczy.
7 6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 379. Trzeba jednak pamietad, ze publicznos¢ tygodnika
byta dos¢ specyficzna, raczej liberalno-pacyfistyczna, odrzucajaca tradycje romantyczna i sentymentalng
szlachecko$¢, jak stali publicysci i wspotpracownicy pisma. Por. Szpakowska Malgorzata, ,, Wiadomosci
Literackie”..., dz. cyt.

,Istotnie okoto roku 1930 generacja Boya-Zelenskiego, Berenta, Nowaczynskiego, Grzymaly-Siedleckie-
go przekroczyta 50-55 lat, generacja Kadena-Bandrowskiego, pisarzy «Skamandra» liczyla sobie od 35 do
45 lat. Wtedy tez nastepuje przynajmniej w sferze wptywow na opinie inteligencka przejecie przywédztwa
przez t¢ nowa generacje, co pociagneto za sobg okreslong przemiane hierarchii i gustéw literackich”.
7.0tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 380.

»Smakoszostwo literackie owych lat cechowat swoisty historyzm. Bylo to dgzenie do pseudorenesan-
sOw, do renesansow z przymruzeniem oka, z dystansem, z mieszanym uczuciem sentymentu i drwiny
w stosunku do bibelotowej dagerotypowej przesztosci. Bylo to dazenie do sublimowania «zlej», pospo-
litej, jarmarcznej literatury przeszloéci. Tak stylizowano i ozywiano melodramaty, ludowe widowiska,
$piewogry drugiej polowy XIX w.”. Tamze, s. 382-383. Por. Siekierski Stanistaw, Czytania Polakéw...,
dz. cyt., s. 37.

Zdanowicz Anna, Lektury inteligencji w II Rzeczypospolitej na podstawie materiatéw pamigtnikarskich (za-
rys), [w:] Czytanie - czytelnictwo - czytelnik, red. Anna Zbikowska-Migon, przy wspétudziale Agnieszki
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stawie relacji os6b pelnigcych funkcje dyplomatyczne i/lub wojskowe, jak réowniez prawnikéw,
lekarzy oraz nauczycieli. Na drugim miejscu znajdowaloby sie czytelnictwo prasy wynikajace
z zainteresowania (lub koniecznosci interesowania si¢) biezacymi sprawami spoteczno-poli-
tycznymi'?’. Niektdrzy wiejscy nauczyciele prenumerowali pisma inaczej trudnodostepne?®8,
Badaczka wskazuje réwniez na interesujaca kwestig, a mianowicie postawe krytyczna wobec
komunikacji prasowej (zarzucanie jej partyjniactwa i zwracanie uwagi zwtaszcza na styl dys-
kusji czy dziennikarska zajadtos¢)*9°.

Ta grupa spoleczna spedzala czas w sposob bardzo réznorodny (warto chociaz wskazac
na znaczne zwiekszenie si¢ towarzyskosci, rozwoj turystyki czy zainteresowania sportem).
»Lektura jawi si¢ jako najmniej atrakcyjny cho¢ najbardziej dostepny srodek zabijania czasu” -
zwlaszcza gdy nie mialo si¢ srodkow czy mozliwosci uczestnictwa w wielkomiejskim zyciu2°°.
Relacje wskazuje rowniez, ze lektura byta sposobem na ucieczke od codziennosci i samotnosci
przy braku znajomych?°*. Niemniej, nawet przy lekturze Prousta, motywacje czytelnicze po-
trafily by¢ ucieczkowe, ,wyzwalajace od smutku i codziennosci™°2. W analizowanych przez
badaczke pamietnikach zdecydowana mniejszos¢ stanowity osoby traktujace czytanie jako
glebokie doswiadczenie duchowe?3, zas o literaturze religijnej wspominalo gléwnie starsze
pokolenie.

Luszpak, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw 2011, s. 414. Réwniez Siekierski wska-
zuje na fakt, ze dla tej grupy spolecznej aktywnos¢ czytelnicza ,wynika przede wszystkim ze statusu
zawodowego”. Siekierski Stanistaw, Czytania Polakéw..., dz. cyt., s. 32.

197 Orientowanie si¢ w sprawach biezacych bylo przyjmowane jako norma w tej grupie spolecznej, o czym
$wiadczg cytowane przez Zdanowicz relacje. Jak zauwaza Stanistaw Siekierski potrzeba dostosowania
sie do norm i uznawanych wartosci swojej grupy (lub tej do ktdrej si¢ aspiruje) jest jednym z czynnikéw
warunkujacych ,,czytelnictwo spontaniczne”. Siekierski Stanistaw, Czytania Polakéw..., dz. cyt., s. 14.

198 Zdanowicz Anna, Lektury inteligencji..., dz. cyt., s. 416.

199 Tamze, s. 417-419. Adam Majewski wspominat na przykiad, ze w niektorych periodykach wrecz szan-
tazowano konkretne osoby. Por. Majewski Adam, Lekarz tez cztowiek, Wydawnictwo Morskie, Gdansk
1980, s. 260.

200 Zdanowicz Anna, Lektury inteligencji..., dz. cyt., s. 420. Wskazuje na to na przyktad wspomnienie Olgier-
da Czerniewicza, ktéry pisal, ze ,,siedzenie w domu z ksigzka” byto zajeciem codziennym, w weekendy
spotykano si¢ ze znajomymi na brydzu czy w lokalach. Por. Czerniewicz Olgierd, U kresu urzedniczego
zywota, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1976. Jerzy Dlugolecki wspominat natomiast, ze na lekture
poswiecano zazwyczaj czas po obiedzie. ,,Potem wedrowali$my do miasta po sprawunki, za miasto na
spacer, czasem do kina, rzadziej do teatru, a prawie nigdy do kawiarni”. Spedzano réwniez czas w formie
wzajemnych odwiedzin u znajomych. Por. DlugoleckiJerzy, Czas miniony niezapomniany. Wspomnienia
z lat 1908-1945, Wydawnictwo Reklamowe TRINUM, Gdynia 2008, s. 286.

201 Zdanowicz Anna, Lektury inteligencji..., dz. cyt., s. 420-421.

202 Jak przy literaturze (okoto)podrédzniczej czy humorystycznej i satyrycznej. Tamze, s. 422.

203 ,Zalicza si¢ do nich z pewno$cig zywiaca kult Zygmunta Krasinskiego Zofia z Grabskich Kirkor-Kie-
droniowa, pragnaca doréwnac polskim geniuszom (Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Bolestaw Prus)
anonimowa autorka Pamietnika pacjentki; wielbiciel Cypriana K. Norwida i Stanistawa Brzozowskiego
Teodor Tyc; zafascynowana Proustem, Josephem Conradem i Stowackim Anna Iwaszkiewicz; oraz pra-
gnaca «dotkna¢ tragizmu ludzkiej duszy» Nina Andrycz (Fiodor Dostojewski, Arthur Schopenhauer,
Isadora Duncan, Carl Gustav Jung, Alfred Adler, Aldous Huxley). Obiezierska podziwiala za chrze-
$cijanski $wiatopoglad (wybaczanie krzywd) Konia na wzgérzu Eugeniusza Malaczewskiego”. Tamze,
s.422-423.
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Warto przy tym zaznaczy¢, ze za sprawg unifikacji kulturalnej, z jej modernizacja i uma-
sowieniem miejskiego stylu kultury, zacieraly si¢ miedzy klasami réznice w uczestnictwie
w niej (oczywiscie tam, gdzie inteligencji byto najwiece;j)2°4.

3.4.4. NOWI CZYTELNICY: ROBOTNICY

Czytelnictwo inteligenckie, ze wzgledu na najdiuzsza tradycje uczestnictwa w kulturze lite-
rackiej, miato wptyw zaréwno na rynek wydawniczy, jak i samych pisarzy. Nowi, masowi
czytelnicy byli réwniez inspirowani gustami inteligenckimi, ale ich wybory byty bardziej
stradycyjne” (zwlaszcza wzgledem inteligencji), ,jakby opdznione o jedno pokolenie pisar-
skie”, ,,mniej zréznicowane i wszechstronne™°5, Zoétkiewski uogélnia upodobania i moty-
wagcje czytelnicze ,,nowych” uczestnikéw kultury na podstawie dos¢ skromnej puli danych,
gltéwnie pamietnikéw (konsekwentnie przewijajg si¢ w nich analogiczne opinie i pobudki).
Z dostepnych badan wynika, ze ,,robotnicy czytali chetnie”°®. Oczywiscie nie bez znaczenia
byl czynnik geograficzny: preferencje réznily sie w skutek ideologicznych tradycji regionu
i przynaleznosci do stref wptywow (regiony ,,czerwone” czy chadeckie i solidarystyczne, gdzie
wieksze bylo ,,ciazenie tradycji”)?’.

Anna Zdanowicz zauwaza, ze w przypadku badan czytelnictwa wsrod robotnikéw domi-
nowal kierunek pedagogiczny i interesowano si¢ gléwnie osobami zwigzanymi ,,z instytucja-
mi o$wiatowymi firmowanymi m.in. przez zwigzki zawodowe, Towarzystwo Uniwersytetow
Robotniczych, Chrzescijaniski Uniwersytet Robotniczy w Wilnie oraz samorzad Warszawy 28,
Jedynie analiza budzetéw rodzin robotniczych z trzech obszaréw (Warszawa, L.6dz, Zaglebie
Dabrowskie) przeprowadzona przez Instytut Gospodarstwa Spolecznego pod koniec lat 20.
dawala obraz bardziej kompleksowy?°®. Cho¢ jak zauwaza badaczka po pierwsze rodziny, naj-
czesciej wskazywane przez zwigzki zawodowe, reprezentowaly raczej wyzszy poziom zycia, po
drugie widoczny byl rozdzwiek miedzy deklaracjami a rzeczywistoscig - ,,duzo wigcej rodzin
informowalo, Ze kupuje ksigzki i czasopisma, niz robilo to naprawde; lektura miata wiec dla
nich charakter warto$ci uznawane;j?*°.

Wirdd czytelnikoéw zwigzanych z instytucjami oswiatowymi Zofia Hryniewicz wyréznita
piec grup:

1) us$wiadomieni politycznie - zainteresowani sprawami biezacymi, ale i zaznajomieni z ka-
nonem socjalistycznym. Wéréd powiesci najwigkszg sympatia darzg Nedznikow Wiktora
Hugo, Ludzi podziemnych Andrzeja Struga, Grzezawiska i Barona przemystu Uptona
Sinclaira oraz Martina Edena Londona. ,,Lubig tez Zeromskiego ?**, Postrzeganie §wiata

204 W 1931 roku bylo tak w wojewddztwach centralnych, najmniej w zachodnich (z wyjatkiem Slgska)
i wschodnich, ponad ¥ zamieszkiwata wojewddztwa potudniowe. Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. ..,
dz. cyt., s. 405. Por. Siekierski Stanistaw, Czytania Polakow..., dz. cyt., s. 43.

205 Kostecki Janusz, Dzieje czytelnictwa w Polsce..., dz. cyt., s. 30.

206 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 385.

207 Tamze,s. 391.

208 Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie I Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 194.

209 Tamze. Por. Warunki zycia robotniczego w Warszawie, Lodzi i Zaglebiu Dgbrowskiem..., dz. cyt., s. 264—
268.

210 Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 194.
211 Hryniewicz Zofia, Czytelnictwo w bibliotekach robotniczych..., dz. cyt., s. 47-48.
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przedstawionego jako realistycznego z klasowego punktu widzenia wydaje si¢ organi-
zowac te wybory.

2) mniej wyrobieni, ,,0 ideologji «klasowej», lecz powierzchowni, czytujacy literature na-
ukowg z musu, rozmifowani raczej w sensacji” — ,,powiesci, ktore uwazajg za najgorsze,
czytaja po kryjomu. [...] Wiele ksigzek znajg z tytuléw lub nazwisk autoréw, rzadko
ktora przeczytali do konca™*3

3) samoucy, czytelnicy samodzielni, ,poszukujacy ksigzek powaznych”, filozoficznych czy
filozofujacych, objasniajacych swiat. Ich potrzeby sa jednak trudne do zaspokojenia ze
wzgledu na brak odpowiedniej edukacji, ktéra umozliwiataby lekture wymagajacych
naukowych tekstow czy arcydziet literatury. Hryniewicz zauwaza, ze braki te wply-
wajg na samoocene, co w konsekwencji obniza aspiracje i powoduje, ze trzymaja sie

»miernot”. Grupa raczej nieupolityczniona. Badaczka wsrdd ich wyboréw lekturowych
wymienia Piotra Kropotkina, Jeana-Marie Guyau, Lwa Tolstoja, Karola Marksa, Jerze-
go Sorela, ale i Chaima Szyllera-Szkolnika, do ktdrego czgsto wracaja®*3;

4) ,czytelnicy obojetni politycznie i spotecznie, poszukujacy tylko «lekkiej lektury»”,
gtownie eskapistycznej. Grupa liczna, duzo czytajaca i wptywajaca w ten sposob na
ksztalt ksiegozbioru. W ramach tej grupy czytelnicy mogli sie z czasem niejako ,,wy-
robi¢” i awansowac do grupy 1.2*4;

5) ,masa czytelnicza bez wyrobionego gustu”. To najczesciej czytelnicy bardzo poczat-
kujacy, o niskich kompetencjach, ogladajacy gtéwnie ilustracje. ,,Cztonkowie ci wzru-
szajg si¢ glosnem czytaniem. Dlatego tez stuchanie glo$no przeczytanych paru stronic
sprawia im wielkg przyjemno$¢”. W efekcie pracy moga rozwina¢ swoje umiejetnosci,
zwykle jednak poprzestaja na lekturach fatwych (najchetniej z duzymi literami). Spora
grupa czyta jedynie ,,gazety, kalendarze i przepisy stuzbowe”.

Wedtug zestawien dotyczacych ruchomych bibliotek Zwigzku Kolejarzy najczesciej wy-

pozyczane byly (w kolejnosci malejacej od 15,4 do 4,9 sredniej liczby wypozyczen rocznie):

Jaskétka — Gustaw Danitowski;

Moje dziecinstwo — Maksim Gorki;

Dzieje jednego pocisku — Andrzej Strug;

Maryna z Hrubego oraz Janosik Nedza Limanowski — Kazimierz Przerwa-Tetmajer;
Unia - Jozef Weyssenhoff;

Trzej muszkieterowie — Aleksander Dumas;

Fatalna szpilka - Kornel Makuszynski;

Dyl Sowizdrzat - Charles de Coster;

Mogita - Stefan Zeromskis

Czerwone i czarne — Stendhal;

Cud bogini Kwan Non - Ferdynand Ossendowski [pierwsza w zestawieniu powies¢
trywialna, sensacyjna na pozycji 13.];

Bozy gniew - Jozet Ignacy Kraszewski;
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Dewajtis — Maria Rodziewiczéwna [pozycja 14. i pierwszy popularny romans
sentymentalny w zestawieniul;

Ksiega dzungli - Rudyard Kipling;

Twarz zza kurtyny - Juliusz German [pozycja 16., ,nawet w ramach estetyki try-
wialnej tandetny” romans®*°];

Chata za wsig — Jozef Ignacy Kraszewski;
Nawracanie Judasza - Stefan Zeromski;

Partia — Edward Stonski;

Szary proch — Maria Rodziewiczéwna;

Baron przemystu — Upton Sinclair;

Mitos¢ zycia — Jack London;

Ania z zielonego wzgorza — Lucy Maud Montgomery;
Wyrzutek oraz Tetnigce serce — Selma Lagerlof;

Moje usmiechy — Arkadij Awierczenko;

Czandala - August Strindberg;

Czwarte krzesto — Zofia Sawicka;

Gubernator — Leonid Andrejew;

Tarzan — Edgar Rice Burroughs;

Syzyfowe prace - Stefan Zeromskis

Beniowski — Waclaw Sieroszewski;

Nedznicy - Wiktor Hugo;

Germinal - Emile Zola;

Kronika Swieciechowska — Andrzej Strug;

Anastazja - Eliza Orzeszkowa;

Wspdlny przyjaciel - Charles Dickens;

Trylogia oraz Quo vadis — Henryk Sienkiewicz;
Popioly i Ludzie bezdomni — Stefan Zeromski;

W pustyni i w puszczy — Henryk Sienkiewicz;

Homo sapiens — Stanistaw Przybyszewski;

Rok 1794 - Wladystaw Reymont;

Lalka - Bolestaw Prus;

Ziemia obiecana oraz Chlopi - Wladystaw Reymont®*7.

Na podstawie tych statystyk Zotkiewski stwierdza, ze w prawie 20% czytano niebeletry-
styke. Czytywano literature zaangazowang, szeroko rozumiang, bo i ,ttumaczeni klasycy ro-
mansu popularnego z pierwszej potowy XIX w. byli czgsto gloryfikatorami buntu spotecznego,
mogli by¢ czytani jako swego rodzaju naiwna literatura zaangazowana 8. Zajmujaca pierwsze
miejsce w zestawieniu Jaskétka Danilowskiego - taczy ,,cechy modelu literatury zaangazowa-
nej o swoistych funkcjach instrumentalnych i modelu romansu sentymentalnego o funkcjach
kompensacyjnych i ludycznych”*9, nawigzujac do Tajemnic Paryza (popularnego romansu

216  Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 386.

217 Hryniewicz Zofia, Czytelnictwo w bibliotekach robotniczych..., dz. cyt. s. 52-53
218  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 386-387.

219 Tamze, s. 387.
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spolecznego z XIX wieku). Utwor ten, jak puentuje Zotkiewski: , jest szczeg6lnie dostosowany
do funkcjonowania na pograniczu spofecznym obiegu wysokiego i trywialnego?2°.

Powiesci Sienkiewicza i Reymonta zajmuja miejsca dos¢ niskie i zdaniem Zo6tkiewskiego
wyrazna jest ,obojetnos¢ dla calej tradycji pozytywistycznej”, czy ,,antyfeudalnej literatury
o$wiecenia” oraz w ogodle dziet sprzed uksztaltowania si¢ nowego porzadku klasowego. Na-
tomiast z analiz pamigtnikdéw robotnikéw wynika, Ze Sienkiewicz byl pisarzem lubianym
(Zdanowicz wskazuje, ze na 226 relacji pisarz byl przywolywany 31 razy)?**. Dobdr ksiegozbio-
réw i ich braki wyjasniaja mate czytelnictwo nowosci i literatury wspolczesnej. Nie zmienia
to jednak faktu, ze niektére biblioteki organizacji programujacych czytelnictwo robotnicze
w swoim celowym doborze repertuaru ogdlnoteoretycznego potrafity poziomem zaawansowa-
nia wykracza¢ poza mozliwosci czytelnikow i lepiej sprawdzaly sie te zaopatrywane w biezaca
beletrystyke???. Z pamigtnikéw robotnikéw-czytelnikéw wynika, Ze ci mniej ograniczeni za-
sobami bibliotek ruchomych, czytali wigcej literatury wspotczesnej, wybierajac publicystyke
i eseistyke (rowniez tlumaczona)??3. Nowi czytelnicy siegali rowniez po literature i czasopisma
fachowe oraz te propagowane i dystrybuowane przez partie polityczne®*4.

Zdanowicz natomiast z pewnym dystansem podchodzi do nazwisk autoréw powtarzaja-
cych si¢ w zestawieniach tych placowek (,,zestaw najpopularniejszych autoréw zmieniat si¢
w zaleznosci od regionu kraju i organizacji prowadzacej biblioteke”) - Sienkiewicz, Zeromski,
Reymont, Prus - mogly one bowiem $wiadczy¢ nie tyle o preferencjach robotnikdw, ile ,,by¢
efektem lektur obowigzkowych 0séb wypozyczajacych (kursy doksztalcajace) lub ich dzieci,
ale moglo tez po prostu odzwierciedla¢ zawarto$¢ ksiegozbioru™25, Zreszta i Zotkiewski, od-
wolujac sie do wynikéw ankiety przywotywanej przez Hryniewicz przeprowadzonej w 1926
roku przez Zwigzek Zawodowy Kolejarzy, gdzie pytano o ulubionych autor6w??®, podchodzi
do nich nieufnie. Rozrzut odpowiedzi kaze przypuszczac, ze podawano przypadkowe, akurat
zapamigtane nazwiska. ,Nowi czytelnicy na ogét — poza Zeromskim, Sienkiewiczem, Ro-
dziewiczéwna - nie znali nazwisk pisarzy. Nie mieli pisarzy ulubionych™?7. Nawet jednak ta
zbieranina, zdaniem badacza potwierdza jego wnioski o sympatiach do literatury zaangazo-
wanej spolecznie i nonkonformistycznej — nie ma w niej literatury brukowej, prawie w ogoéle
trywialnej — co znajdowalo si¢ ,na przeciwlegtym biegunie preferencyj typowego czytelnictwa
kultury masowej na Zachodzie w latach miedzywojennych”228,

O upodobaniach literackich §wiadczyty tez repertuary teatréw robotniczych. Znajduje tu-
taj potwierdzenie teza o wyborach zaangazowanych, zwlaszcza klasowo. Poziom artystyczny

220 Tamze.

221 Zdanowicz Anna, Repertuary lekturowe..., dz. cyt., s, 285.

222 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 386-890. Celowy dobér stat w kontrze do czestej
praktyki tworzenia ksiegozbioréw z daréw. ,, Takie ksiegozbiory uwzglednialy przede wszystkim zagad-
nienia ruchu robotniczego, polityki zwigzkéw zawodowych, spétdzielczosci, o$wiaty, historii rewolucji,
rozwoju kapitalizmu i jego cech charakterystycznych, religii, ruchu kobiecego, higieny spolecznej, sztuki
i kultury proletariackiej”. Potrafilo si¢ na nie sktada¢ 600-800 tomdéw (w tym broszur). Tamze, s. 389.

223 Tamze, s. 388.

224 Zdanowicz Anna, Repertuary lekturowe..., dz. cyt., s, 292.

225 Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 195. Por. Zarem-
ba-Guzinska Jadwiga, Jak poglebic¢ zainteresowania czytelnicze u bezrobotnych..., dz. cyt.

226 Hryniewicz Zofia, Czytelnictwo w bibliotekach robotniczych..., dz. cyt. s. 37.
227  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 389.
228 Tamze.
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adaptowanych utworéw byt réznorodny, w duzych osrodkach miejskich z reguty wyzszy,
w mniejszych bardziej agitacyjny czy brukowy. Repertuar byl jednak przewaznie ograniczony,
gérowaly farsy ludowe i komedie (na przyklad zamawiane przez chrzescijanskie organiza-
cje)29.

Literatura popularna byta jednak szeroko kolportowana w miastach i relacje §wiadcza, ze
czesto i chetnie czytana przez proletariuszy. Swiadczy o tym choéby takie wspomnienie Po-
likarpa Dunina-Blaszkowskiego:

Czytelnictwo mlodziezy to gtéwnie komiksy. Osmiolatkowie z mozotem sylabizo-
wali barwne czasopisma drukowane w gramaturze gazetowe;j. ,,Karuzela” i ,,Swiat
Przygdd” podniecaly mtoda wyobraznie. [...] Ukazywaly sie tez prymitywne,
maloformatowe i tanie zbroszurowane ksiazeczki o tematyce Dzikiego Zacho-
du. Starsi zapoznawali si¢ z wladzg robotnicza o$ciennego kraju poprzez ksigzki
Sergiusza Piaseckiego Kochanek Wielkiej Niedzwiedzicy lub Bogom nocy rowni3°.

Inicjacyjny tryb lektury, ktdry jest szczegdlnie znaczacy dla Zotkiewskiego, nie byt jednak
jak wida¢ jedyny. Stanistaw Siekierski wskazuje na jeszcze dwa: o charakterze pozasrodowi-
skowym, w duzej mierze inspirowanym tradycja szlachecka lub kulturg mieszczanska - a za-
tem czytanie rozrywkowe - oraz czytanie ,w jakims$ stopniu utrwalajace tozsamos$¢ naro-
dowa i kulturowyg” (literatury klasycznej lub odpowiednio dobranej popularne;j)?3*. Badacz
zauwaza, ze trudno w zasadzie wyznaczy¢ dominanty wybordw lekturowych, nieco wigcej
mowig nieliczne ksiegozbiory rodzin robotniczych. Przywoluje relacje Stanistawa Ryszarda
Dobrowolskiego, komentujgcego upodobania swojego ojca, warszawskiego robotnika, ktéry
cenit tworczos¢ Zeromskiego, ale poza tym ,,obok Prusa i Orzeszkowej, Sienkiewicza i Dyga-
sinskiego, Danitowskiego i Struga, czytal takze bezsensowne romanse Heleny Mniszkéwny.
Podobnie jak i inni czytajacy robotnicy nie miat dobrego rozeznania” i jego wybory okreslal
jako dos¢ beztadne®32. Siekierski wskazuje jednak, ze popularnos¢ Rodziewiczéwny i Mnisz-
kowny byla wtedy powszechna, a zatem ich obecno$¢ w biblioteczkach wskazywala na che¢
uczestnictwa w kulturze narodowej. Czytanie z jednej strony odpowiadatlo ,,na autentyczne
potrzeby emocjonalne i poznawcze”, ale z drugiej mialo jednak wymiar prestizowy - popu-
larne i poczytne utwory musiaty by¢ godne uznania, podpieral je bowiem autorytet ,,srodo-
wiskowych opiniodawcow™233.

Podobnie jak w przypadku bezinteresownych czytelnikow (przewaznie rekrutujacych sie
z miejskiej inteligencji) Siekierski wskazuje na odrebnos¢ zainteresowan czytelniczych mie-
dzy kobietami a mezczyznami z klasy robotniczej (zbieznymi jednak z zainteresowaniami
inteligencji ,,bez wtasciwosci”). Kobiety szukaly ,,opiséw Zycia innych sfer, gléwnie arysto-
kracji szlacheckiej lub burzuazyjnej”, mezczyzni zas przygod (czy to w literaturze wojennej,

229 Tamze,s. 390.

230 Dunin-Blaszkowski Polikarp Kazimierz, Pelcowizna — moja pasja, moja mtodos¢, [w:] Brodno i okolice
w pamietnikach mieszkanicow: czasy miedzywojenne — okupacja - powstanie — wyzwolenie — dzien dzi-
siejszy, red. A. Dunin-Wgsowicz, Warszawa 2001, s. 128-129.

231 Siekierski Stanistaw, Czytania Polakéw..., dz. cyt., s. 53

232 Dobrowolski Stanistaw Ryszard, W reku robotniczego dziecka, [w:] Z dziejow ksigzki i bibliotek w War-
szawie, red. Stanistaw Tazbir, PIW, Warszawa 1961, s. 463.

233 Siekierski Stanistaw, Czytania Polakow..., dz. cyt., s. 55.
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historycznej czy klasycznej)®34. Badacz wskazuje przy tym, ze literatura dotyczaca wlasnej
klasy byta przewaznie odrzucana - czytano aspiracyjnie, chciano uczestniczy¢ w kulturze
prestizowej, literatura o robotnikach za taka nie byla uznawana?35. Natomiast literatura obie-
gu brukowego miata dla kultury robotniczej istotne znaczenie — byta formg manifestacji od-
rebnosci robotnikow i przez to zaspokajala ich potrzeby nie tylko emocjonalne, ale przede
wszystkim okreslenia przynaleznosci i ,zachowania zgodnego z tendencjami spolecznymi
i kulturalnymi” grupy?3°.

3.4.5. NOWI CZYTELNICY: CHLOPI

Zagadnienia czytelnictwa chlopéw i robotnikéw rolnych z jednej strony pojawialy si¢ jako
czesci skladowe szerzej zakrojonych badan, ktére miaty poskutkowac opisem ogdlnej sytuacji
panujacej na wsi. Z drugiej za$ kwestia oswiaty ludnosci stata w centrum trzech sporych pu-
blikacji. W pierwszym przypadku informacje mozna bylo znalez¢ w serii ,,Biblioteka Putaw-
ska” (8 publikacji, 13 miejscowosci z réznych czesci Polski). ,,O ile jednak w okresie zaborow
dobierano wsi reprezentatywne dla danego regionu lub typowe pod innymi wzgledami, o tyle
pdzniej starano sie raczej pokazac ich niejednorodno$¢™. I tak:

Nie brakowato miejscowosci, w ktorych analfabeci w 1928 r. stanowili jeszcze
niemal polowe dorostych mieszkancéw?3, a jedynymi ksigzkami (i to tylko w %
domoéw) byty kalendarze rolnicze lub nabozne, gdzie nikt nie prenumerowat ga-
zety, a czytanie uwazano generalnie za strate czasu, ale zdarzaly sie i takie, gdzie
analfabetow byto tylko kilka procent, dzialaly biblioteki i abonowano po kilka-
nascie egzemplarzy rozmaitych czasopism?3.

Badania Williama I. Thomasa i Floriana Znanieckiego®4°, a takze J6zefa Chalasinskiego®+*
ujawnity jak kluczowe znaczenie dla zmian spotecznych i $wiatopogladowych dokonujgcych
sie na wsi miaty wtasnie ksigzki i czasopisma - dzigki nim mieszkancy mogli wykroczy¢ poza

234 Tamze,s. 56. Siekierski wskazuje przy tym, ze jako literature historyczna osoby o niskim statusie czytaly
wszystko, co odwolywalo si¢ do przesztosci (blizszej lub dalszej). Byla to réwniez forma ,,uhistorycznie-
nia $wiadomosci jednostkowej oraz grupowej”. Tamze, s. 55.

235 Tamze, s. 56. Podobna sytuacja miala zreszta miejsce wérdd czytajacych mieszkancoéw wsi.

236 Tamze,s.57.

237 Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 192.

238 W jednym z przypadkéw nawet 85% ludnosci. Por. Przybystawski Wladystaw, Uniz, wies powiatu horo-
delskiego, Pafistwowy Instytut Naukowy Gospodarstwa Wiejskiego w Putawach, Warszawa 1933.

239 Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 192.

240 ‘Thomas William 1., Znaniecki Florian, Chiop polski w Europie i Ameryce, thum. Maryla Metalska, Lu-
dowa Spoldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1976.

241 Chalasinski Jozef, Drogi awansu spotecznego robotnika. Studium oparte na autobiografiach robotnikéw,
Sklad Gléwny w Ksiegarni $w. Wojciecha w Poznaniu, Poznan 1931.
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swoja lokalnos¢ i konfrontowac si¢ z rzeczywistoscia odmienng niz ta najblizsza®4?. Z drugiej
jednak strony ujawnialy tez brak postawy krytycznej wobec stowa pisanego?43.

Publikacje Genowefy Rybickiej (czytelnictwo dziewczat w dwoch szkotach rolniczych),
Teodora Kaczynskiego (omdwienie ankiety Centralnego Komitetu do Spraw Mlodziezy Wiej-
skiej; 305 odpowiedzi) oraz Mariana Wachowskiego (ankiety Katolickiego Zwiazku Robotni-
kéw Polskich Archidiecezji Poznanskiej i Gnieznienskiej; 244 odpowiedzi) skupione byty na
kwestiach o$wiaty. Autorzy zwracali uwage na brak umiejetnosci czytania ze zrozumieniem
czy abstrakcyjnego myslenia. Dla wielu badanych ,,dobre czytanie bylo réwnoznaczne z ptyn-
nym czytaniem, ciekawa ksigzka - tozsama z fascynujacg fabulg, a dobra ksigzka - z ksigzka
moralng czy religijng (starsi) albo pokazujacg «prawdziwe», realne, znane im Zycie i nowe
idealy (mlodziez)”44. Zwlaszcza zorganizowana mlodziez wybierata lektury zaangazowane,
emancypacyjne, a kryterium tematycznym byta oczywiscie blisko$¢ wlasnemu doswiadczeniu.
Lektura miata by¢ droga awansu spofecznego poprzez awans kulturalny, repertuar wiec czesto
byt wysokoartystyczny. Byly to na przyklad mlodopolskie powiesci chlopskie (oraz poezja ze
wzgledu na motywy ludowe) i zblizong tematycznie oraz ideologicznie proze skandynawska,
nawet czesciej literature wspolczesng. Z otwarto$cig przyjmowano utwory rewolucyjne oraz
nalezace do réznych nurtéw (w tym awangardowych). Czytelnicy starsi byli gtéwnie odbior-
cami prasy?45.

Literatura popularna, cho¢ potepiana na famach czasopism wiejskich organizacji mtodzie-
zowych, réwniez docierata do nowych czytelnikow z tej klasy i czgsto stanowita przepustke do
swiata ksigzki, cho¢ relacje $wiadczg réwniez, ze bywalo, ze byla to (zwlaszcza poczatkowo)
jedyna dostepna tworczo$¢ dla spragnionych lektury. Zdarzalo si¢ réwniez, ze odcinali si¢ oni
od niej pozniej. Relacje $wiadczg, ze literatura trywialna i brukowa takze docierala na wie$ (na
przyktad. jako ksiegozbidr przywieziony przez nauczyciela czy katalogi ksiegarni). W pamiet-
nikach pojawiajg si¢ wzmianki o popularnych powiesciach romansowych, sensacyjnych, ale
i poswieconych modnemu wéwczas rowniez na salonach spirytyzmowi. Uwadze niektoérych
nowych czytelnikéw nie umykal fakt, ze zwlaszcza w powiesciach historycznych bohaterami
sg najczesciej ludzie z wyzszych sfer, nie zawsze réwniez lektura bylta naiwna, zdarzat sie od-
bior ironiczny, dzi§ powiedzielibysmy kultowy, niektorych popularnych powie$ci?4®. Przede

242 Siekierski wskazuje, Ze wérdéd ludnosci wiejskiej obecna byla potrzeba wiedzy o $wiecie, ktora prowa-
dzita na przyktad do tego, ze analfabeci prenumerowali czasopisma (czytaly im je pdzniej uczace si¢
w szkotach dzieci). Siekierski Stanistaw, Czytania Polakéw..., dz. cyt., s. 40.

243  Podobnie byto w przypadku przebadanych oficeré6w Korpusu Ochrony Pogranicza. Dostrzezono u wiek-
szosci ,,pelng wiare w stowo drukowane oraz zwigzane z tym wysokie wymagania etyczne w stosunku
do pisarzy i dziennikarzy. Tylko nieliczni zdawali sobie sprawe z tego, Ze gazety moga manipulowa¢
informacja, bywaja stronnicze i sg takze nastawionymi na zarobek przedsi¢biorstwami handlowymi, ze
reklamy nie méwig prawdy, ze tworcy przedstawieni np. przez «IKC» jako znakomici pisarze wcale nimi
by¢ nie musza, ze powies¢ historyczna nie jest historig”. Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem
w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 193.

244 Tamze, s. 194. Por. Rybicka Genowefa, Spostrzezenia nad czytelnictwem dziewczgt w szkole rolniczej,

»Zagadnienia Pracy Kulturalnej” 1936, R. 1; Kaczynski Teodor, Zainteresowania umystowe miodziezy
wiejskiej w swietle ankiety Centralnego Komitetu do Spraw Miodziezy Wiejskiej z r. 1936, ,Sprawy Wiej-
skie” 1937, nr 6; Wachowski Marian, Problemy oswiatowe robotnika wielkopolskiego, Katolicki Zwigzek
Robotnikow Polskich, Poznan 1937.

245  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 392. Por. Siekierski Stanistaw, Czytania Polakéw..., dz.
cyt., s. 41, 43.

246 Zdanowicz Anna, Repertuary lekturowe..., dz. cyt., s. 288-289. Por. Chatasinski Jézef, Mfode pokolenie
chtopow, t. 3, Panstwowy Instytut Kultury Wsi, Warszawa 1938, s. 265-270, 291-292.
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wszystkim jednak, jesli juz czytano, to zazwyczaj wszystko to, co byto dostepne, poniewaz
dostepnos¢ ksigzek byla zdecydowanie bardziej ograniczona®4’.

Jak wlasciwie w kazdej grupie rowniez tutaj szczegélne bylo znaczenie twdrczosci Sienkie-
wicza. Zwlaszcza w przypadku czytelnikow wiejskich powiesci pisarza czesto byly punktem
wstepu w $wiat literatury czy zainteresowania ksigzkami w ogole. ,,Czytano go zaréwno indy-
widualnie i po cichu, jak i gto$no na zebraniach rodzinnych i sasiedzkich”248. Niekt6rzy nowi
czytelnicy, zwlaszcza uswiadomieni politycznie, zwracali jednak uwage na faworyzowanie
przez autora szlachty, a co bardziej pacyfistycznie nastawieni wyrzucali mu tematyke gtow-
nie wojenng?®4°. Utwory Sienkiewicza byly zreszta w jednym rzedzie wymieniane z literatura
popularng z obiegéw trywialnego i brukowego?°.

3.4.6. BEZROBOTNI

W efekcie wielkiego kryzysu lat 30. wylonila si¢ nowa, cho¢ jak fatwo sie¢ domysli¢ o zblizonych
do robotnikéw upodobaniach, grupa czytelnikéw - bezrobotni - oraz nowy rodzaj bibliotek,
postrzeganych jako kolejna przestrzen do pracy pedagogicznej. Uzytkownicy ,,spragnieni byli
przede wszystkim wspolczesnej literatury popularne;j”, trywialnych powiesci sensacyjnych
i romansowych, nie zdawali ,,sobie sprawy z istnienia kanonu” (wymieniali tylko Trylogie Sien-
kiewicza), rola bibliotekarzy bylo wiec przekonanie ich do publikacji popularnonaukowych
oraz utworéw polskich uznanych za wybitne?s*. Wsérdd popularnych autoréw dominowata
tworczos¢ Edgara Wallace’a, Florence Barklay, Zane’a Graya, Jefferya Farnola, Marczynskie-
go, Rodziewiczowny, Mniszkéwny, Zarzyckiej czy Marii Czeskiej-Maczynskiej. Czytelnictwo
tej grupy nazywa Zotkiewski, do$¢ bezwzglednie, patologicznym, ale i ksiegozbiory bibliotek
dobroczynnych byly w taki sposéb kompletowane; liczono na ,,konformizm kiczu”, poniewaz
literatura ta miata funkcje utwierdzajace (za sprawag wykorzystywanych w niej stereotypow
i schematow)?52. Unikano natomiast ,literatury niepokojacej, zaangazowanej, dominujacej
w bibliotekach zwigzkéw zawodowych” dostepnych gtéwnie dla zatrudnionych?53. Ponownie
zatem widac ograniczenia w mozliwosci uczestnictwa w kulturze wynikajace ze zlej sytuacji
materialne;j.

247  Siekierski Stanistaw, Czytania Polakéw..., dz. cyt., s. 43.

248 Zdanowicz Anna, Repertuary lekturowe..., dz. cyt., s. 286. Por. Siekierski Stanistaw, Czytania Polakéw...,
dz. cyt,, s. 40.

249 Tamze, s. 286-287. Por. Mystakowski Zygmunt, Gross Feliks, Robotnicy piszg, dz. cyt., s. 342-343; Pa-
mietniki bezrobotnych, nr 1-57, Instytut Gospodarstwa Spolecznego, Warszawa 1933, s. 127.

250 DPor. na przyklad Chatasinski Jozef, Mtode pokolenie chtopéw, t. 4, Panstwowy Instytut Kultury Wsi, War-
szawa 1938, s. 342; Grzesiuk Stanistaw, Boso, ale w ostrogach, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1972, s. 19-20.

251 Zdanowicz Anna, Badania nad czytelnictwem w okresie II Rzeczpospolitej..., dz. cyt., s. 195-196. Por.
Zaremba-Guzinska Jadwiga, Jak poglebié zainteresowania czytelnicze u bezrobotnych..., dz. cyt.

252  Zo6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 397.

253 Tamze. Nie byta to oczywiscie reguta. Zaremba-Guzinska wskazywala na przyktad, ze Zwiazek Zawo-
dowy Stolarzy wciaz udostepniat ksigzki swoim bezrobotnym cztonkom. Zaremba-Guzinska Jadwiga,
Jak poglebié zainteresowania czytelnicze u bezrobotnych, dz. cyt., s. 26.
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3.4.7. NOWI CZYTELNICY | ORGANIZACJE PATRONACKIE

Jak wynika z powyzszych rozwazan cze¢$¢ nowych czytelnikow byta pod wplywem organizacji

patronackich, najczesciej koscielnych, ktorych celem bylo o§wiecenie mas, ale juz niekoniecz-
nie ich awans spoteczny. Jednoczyly one czesto mniej aktywnych i starszych czlonkéw klasy
robotniczej oraz chlopskiej i mierzyly si¢ z zarzutami ,,kontroli wiejskiego czytelnika, zmie-
rzajacej do tego, zeby raczej nic nie czytano na wsi, jesli im nie wystarcza lektura dewocyjna,
narzucona przez ksiedza™54 i pielegnowania ,apatii spotecznej™%5. Oprocz pism, gléwnie

dewocyjnych, takich jak ,,Przewodnik Katolicki’ czy rozdawany ,,Rycerz Niepokalanej”, pro-
pagowano tradycyjna literature dewocyjna, jak zywoty §wietych. Jednak jak sugeruje Stanistaw

Siekierski niewielu czytelnikow wiejskich wykazywalo zainteresowanie ,,pozaobrzedowg pro-
blematyka religijng™°. ,Wiele czytano drukéw straganowo-odpustowych, reliktéw kultury
przedprzemyslowej?%. Literatura obiegu brukowego kultury przemystowej raczej réwniez

nie znajdowata w tych kregach odbiorcow, cho¢ twérczos¢ popularna ,,typu wiktorianskiego”
(Rodziewiczéwna, Mniszkéwna) juz tak. Z rodzimej literatury czytano gléwnie powiesci hi-
storyczne z Sienkiewiczem na czele?®. , Dziatacze ruchu patronackiego stali na stanowisku,
ze brak jest literatury robotniczej odpowiadajacej spoteczno-religijnym zadaniom organizacji

patronackich™5%°. Zresztg podobnego zdania — o ubogiej reprezentacji publikacji odpowia-
dajacych celom ideowym - byly réwniez srodowiska bardziej postepowe, cho¢ ich cele byly
w tym wypadku inne. Za przykiad moga postuzy¢ cho¢by utyskiwania Zofii Hryniewicz na

brak literatury popularnonaukowej napisanej przystepnym jezykiem (by nie zniecheca¢ ro-
botnikéw w ich dzialalno$ci samoksztalceniowej)°°.

Jak wida¢ na podstawie powyzszych rozwazan, dla ksztaltowania powszechniejszego czytel-
nictwa istotniejsze niz kanon lektur szkolnych byly raczej organizacje i instytucje spoteczno-
-polityczne, powigzane z nimi poradnictwo i programowanie ksiggozbioréw bibliotecznych.
Oczywiscie obowigzek szkolny byl absolutnie kluczowy, co podkreslatam zresztg kilkakrotnie
iwraz z wyzszym poziomem wyksztalcenia zwigkszalo si¢ zainteresowanie ksigzka oraz zmie-
nial udzial tresci z réznych obiegéw. Podstawowa jest tutaj rowniez kategoria czasu wolnego,
w ogole umozliwiajacego lekture. Zwigzek czytelnictwa z edukacjg i samoksztalceniem (w tym
takze rozwojem zawodowym) ma znaczenie pierwszorzedne, swiadczy jednak bezposrednio
o ogolnie przyjetym utylitarnym podejsciu do literatury. Obcowanie z ksiazka miatoby wiec
tym bardziej wymiar elitarny i wlasciwie mniejszosciowy. Niemniej wazna jest tez funkcja
rozrywkowa - literatura (konsumowana takze w formie odcinkéw w prasie czy powiesci
zeszytowych i poszytowych) byla jej najbardziej dostepng forma (pomimo licznych ogra-
niczen wynikajacych gléwnie z czynnikéw geograficznych). Nie nalezy jednak zapomina¢

254  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 395. Por. Cichy Wawrzyniec, Wspdlnymi sitami. Wspo-
mnienia chlopskiego dziatacza, Warszawa 1959, s. 33.

255 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 395. Por. Wachowski Marian, Problemy oswiatowe
robotnika wielkopolskiego, Katolicki Zwigzek Robotnikéw Polskich, Poznan 1937.

256  Siekierski Stanistaw, Czytania Polakoéw..., dz. cyt., s. 44.

257 Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 396.

258 Tamze. Por. Wachowski Marian, Problemy oswiatowe..., dz. cyt.

259 Tamze.

260 Por. Hryniewicz Zofia, Czytelnictwo w bibliotekach robotniczych..., dz. cyt.
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o tozsamosciowej funkcji czytelnictwa — stawalo si¢ ono emblematem przynaleznosci (czy tez
checi przynaleznosci) do grupy oraz manifestem jej odrebnosci kulturalnej i/lub spoleczne;j.
Jej rola inicjacyjna jest zatem pierwszoplanowa dla opisywanego okresu.

W kolejny rozdziale, bazujac na opisanych przemianach wynikajacych z umasowienia kul-
tury oraz praktykach czytelniczych, zdefiniuje, przywotywane dotad intuicyjnie, kategorie
spolecznych obiegéw literatury. Szczegdlnie interesowaé mnie bedzie obieg brukowy, lokalna
odmiana pulp fiction - z takim zapalem wskazywana przez zachodnich archeologéw trans-
medialnosci jako protoplastka transmedialnych uniwersow.

3.4.7. NOWICZYTELNICY | ORGANIZACJE PATRONACKIE
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4. POWIESCI OBIEGU BRUKOWEGO

Dla moich rozwazan kluczowa jest kategoria spotecznych obiegéw literatury, przywotywana
juz zaréwno w drugim, jak i trzecim rozdziale, a opisana przez Stefana Zo6tkiewskiego. Pod-
glebie dla dokonanych przez niego rozréznien jest antropologiczno-semiotyczno-socjologicz-
ne, w przeciwienstwie do dominujacego éwczesnie estetycznego (estetyczno-socjologicznego).
Odrzuca on wigc dychotomig literatura oficjalna-folklor, pomiedzy ktérymi to biegunami
umieszczano ,para literature”, ,literature drugorzedna”, ,,popularng” i czasem ,,brukowg™,
gdzie miescily si¢ zarazem wspdlczesne utwory, jak i wcigz obecne reliktowe.

Badacz definiuje obieg jako: ,,krazenie tekstow literackich miedzy odrebnymi typami nadaw-
cow a swoistymi $rodowiskami odbiorcow, tekstow odbieranych w okreslonych, charaktery-
stycznych dla danej kultury spotecznych sytuacjach komunikacji literackiej™. Podstawg do
wyodrebnienia konkretnych obiegéw sa pelnione przez nie funkcje i zaspokajane potrzeby
danych publicznosci (mogg ale nie muszg by¢ powigzane z ich przynaleznoscig klasowa czy
grupowa w ogole). Nadawcy-pisarze rozumieja potrzeby swojej publicznosci i przyjmuja kon-
kretne role (opisane juz w drugim rozdziale). Obiegi majg charakterystyczne odrézniajace
je od siebie techniki komunikacji i upowszechniania, cz¢sto rowniez utwory w ich ramach
przybieraja okreslong forme materialng. Warto$¢ estetyczna nie wplywa jednak na zaklasy-
fikowanie utworu do danego obiegu, cho¢ nie ulega watpliwosci, ze kazdy z nich ma swoja
wypracowang estetyke i kryteria oceniania. Na przyktad dla obiegu wysokiego miataby to by¢
oryginalnos$¢, dla trywialnego sprawnos¢ realizacyjna dobrze utrwalonych motywoéw. W ich
ramach w kazdym mozna wyré6zni¢ utwory bardziej lub mniej udane (jak pisze Zo6tkiewski
~estetycznie cenne i bezwartosciowe”)3. Obiegi zwykle wspolwystepuja ze soba, konkuruja
jednak o zasieg i ich relacje s3 dynamiczne. Zazwyczaj granice miedzy nimi s wyrazne, ale
bywaja réwniez ptynne. Przemieszcza¢ si¢ miedzy nimi moga sami pisarze (cho¢ czgsto w za-
leznosci od obiegu stosujg pseudonimy), najczesciej jednak robig to czytelnicy. Same dziefa
za sprawg homogenizacji (wspomnianej na przykiad w przypadku twoérczosci Sienkiewicza)
moga rowniez przechodzi¢ z jednego do drugiego — zmienia si¢ wtedy tez spoteczna funkcja
danego tekstu. I tak utwory obiegu wysokiego mogly by¢ czytane jako trywialne, na przyktad
Dekameron odbierany jako pornografia. Zaproponowana przez badacza kategoria umozliwia
unaocznienie przemian oraz ,wewnetrznej dynamiki danej kultury literackiej”, tworzac jej
swoiste podkultury, gdzie utwory przechodzac z jednego obiegu do drugiego, ,awansujg” lub
ulegaja ,,kulturowej degradacji”, s ,,sublimowane” lub ,trywializowane™.

Zo6tkiewski wylicza pie¢ spolecznych obiegéw literatury wystepujacych w latach 20.: wy-
sokoartystyczny, trywialny, brukowy, literatury ,,dla ludu” i jarmarczno-odpustowy. Dwa
ostatnie mialy charakter reliktowy, wywodzacy si¢ z kultury przedprzemystowej. O ile jed-
nak obieg literatury ,,dla ludu” byl postfeudalny i patronacki, o tyle jarmarczno-odpustowy

1 Por. Hernas Czestaw, Potrzeby i metody badania literatury brukowej, [w:] O wspétczesnej kulturze lite-
rackiej, t. 1, red. Stefan 7 6tkiewski, Maryla Hopfinger, Wroctaw 1973.

2 7 btkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 412.
3 Tamze, s. 413.
4 Tamze, s. 446
5 Tamze, s. 415.
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odwotywatl si¢ do kultury jeszcze wczedniejszej, feudalnej. Trzy pierwsze natomiast byly lo-
kalng odmiang , kultury spoleczenstw nowozytnych, przemystowych, ze swoistymi osobli-
wosciami wynikajacymi z naszego rolniczo-przemystowego opdznienia™. Nalezy przy okazji
zaznaczy¢, ze literatura obiegéw innych niz wysokoartystyczny raczej nie byla wowczas ba-
dana i traktowana byla w najlepszym wypadku z przymruzeniem oka.

Poniewaz to obieg brukowy, a w szczegélnosci powies¢ zeszytowa i poszytowa, interesuje
mnie najbardziej przyjmuje inng kolejnos¢ charakteryzowania poszczegoélnych obiegdéw. Wy-
sokoartystyczny, trywialny i literatury ,,dla ludu” opisz¢ mozliwie syntetycznie.

Obiegowi jarmarczno-odpustowemu i literaturze jarmarcznej jako istotnej dla pézniejszych
literackich brukéw poswiece wiecej miejsca, podazajac za i opierajac si¢ na analizach Janusza
Dunina. Czytelnicy literatury obiegu jarmarczno-odpustowego bliscy byli tym brukowego,
ktorzy w wiekszosci przeciez byli pierwszym pokoleniem wewnetrznych emigrantéw zarob-
kowych naptywajacych ze wsi do miast, z korzeniami siegajacymi kultury przedprzemystowej
i feudalnej, znali teksty z obiegu jarmarcznego (zwlaszcza z dziecinstwa). Czynnikiem wig-
zacym te obiegi byly takze wcigz funkcjonujace w miedzywojniu tresci (siegajace jeszcze do
XVIII wieku czy nawet wczesniejsze), przerabiane i przedrukowywane - jak cho¢by Rinaldo
Rinaldini i jego liczne inkarnacje.

Wigksza czegs$¢ rozdzialu stanowic bedzie jednak refleksja nad literaturg brukows i jej sposo-
bem funkcjonowania na ziemiach polskich ze szczegélnym uwzglednieniem dwudziestolecia
miedzywojennego. Pomocne okazg si¢ zebrane przez Feliks¢ Bursowa wypowiedzi warszaw-
skich czytelnikow brukéw (jak nazywa je badaczka). Wigkszo$¢ respondentéw to uczniowie
szkol - zaréwno dla miodziezy, jak i dla dorostych, przewaznie wyzszych rocznikdw — niewiel-
ka procentowo grupa to absolwenci szkét powszechnych (ponizej 7%). Badania prowadzone
byty w szkotach powszechnych publicznych, wieczorowych dla miodziezy i dorostych Zarzadu
Miejskiego w Warszawie, w $wietlicach wojskowej i Zarzadu Miejskiego, w Instytucie Moko-
towskim dla chtopcéw moralnie zaniedbanych i w Domu ksiedza Boduena dla samotnych ma-
tek. Rozpigtos¢ wieku jest duza: 13-40 lat. Wiekszo$¢ miescita si¢ jednak w grupie 13-21 lat’.
Mezczyzni w wiekszosci to rzemie$lnicy i robotnicy. Kobiety natomiast w ankiecie wpisywaly

»przy rodzinie”, a pojawiajace si¢ zawody to (w kolejnosci od najczestszych z wynikiem 12 na
57) stuzgce, krawcowe, robotnice niewykwalifikowane i ekspedientki®. Najwieksze roznice
w czytelnictwie wynikaja z plci. Potem w ich obrebie znaczenie odgrywaja pozostate zmienne
(wiek, zawdd, wyksztalcenie). Zebrane przez badaczke materiaty stanowig fascynujacy wglad
w miedzywojenna spofecznos¢ odbiorcow obiegu brukowego. A ze byta to publicznos¢ zywo
reagujaca na takie tresci (co zreszta zaintrygowalo autorke na tyle, by podja¢ si¢ zbadania
zagadnienia), $wiadczy chocby taka obserwacja wiasna:

Zainteresowanie zeszytami obserwowalam [...] wjednej z ogdlnych sal szpitala sto-
licy. Przynosita je siostra jednej z chorych. Zeszyty krazyly po wszystkich 16zkach.

6 Tamze, s. 434.

7 Na mlodziez do 18 roku zycia skladato si¢ 145 chlopcéw i 122 dziewczat. W kazdej grupie 79 to osoby
powyzej 15 roku zycia. Badaczka zwraca uwage, ze niewielka liczba z nich przygotowuje si¢ do pracy
zawodowej (liczba oczywiscie jest zdecydowanie nizsza w przypadku dziewczat, tylko 4 ,wchodza w za-
wod”, 14 chlopcéw przyucza si¢ w warsztatach). Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa. .., dz. cyt.,
s. 10.

8 Tamze, s. 11.
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Po przeczytaniu zeszytu odbywaly sie zywe dyskusje. Pojedynczych czytelnikéow
tej lektury widuje si¢ czesto wprost na ulicy, pod murem domu; spotyka si¢ ich
w tramwajach, podrzednych zakladach fryzjerskich, sklepach, szkotach itp.°

Juz na wstepie nalezy tez zaznaczy¢, ze czasem trudne jest rozstrzygniecie, czy mamy
do czynienia z utworami tandetnymi, brukowymi - decydowaly zwykle sposéb publikacji,
kolportazu oraz czytania. Niemozliwe jest rowniez pelne bibliograficzne ujecie zjawiska —
wiekszos¢ egzemplarzy bezpowrotnie zagingla, a na podstawie samych opiséw katalogowych
trudno wyrokowac o ich przynaleznosci (co bedzie dobrze widoczne przy prébie konfrontacji
tytutéw zebranych przez Bursowa z dostepnymi bibliografiami). Zwlaszcza ze réwnolegle
potrafily funkcjonowac wersje réznoobiegowe (znéw przypadek Dekameronu w wydaniach
tandetnych, ale i luksusowych). Literatura tandetna byla zreszta réwniez czasem parodiowana
(na przyklad Romans Samozwarica z Mniszkéwng z 1923 roku), takze w ramach obiegu wy-
sokiego®®. Kategoria autorstwa zostanie poruszona, niemniej nie bede skupia¢ si¢ na konkret-
nych biografiach i tworczo$ci wybranych autoréw, czy tworzy¢ kompleksowych wyliczen, po-
niewaz interesuje mnie ogoélny obraz literatury brukowej i jej funkcjonowanie, a w wiekszosci
byta to twdrczo$¢ anonimowa, bardzo cze¢sto stanowigca przetworzenia i przerdbki utworow
juz dobrze znanych. Réwniez z tego powodu przyjrze si¢ cechom brukéw, gléwnie wydawa-
nych w formie poszytéw, obecnym w nich motywom oraz postaciom, poniewaz w tej formie
twodrczosci wyrazna jest ekonomiczna logika dostarczania wiecej (wariacji) tego samego wraz
z ustaleniem struktury umozliwiajacej rozwijanie oraz kumulowanie watkow ad infinitum.

4.1. OBIEG WYSOKOARTYSTYCZNY

Obiegiem dominujagcym, co wynikalo z szacunkowej liczby i charakterystyki czytelnikow
byl ten wysokoartystyczny. Jego uczestnicy za sprawag edukacji (,urobieni” pod koniec lat
20. juz przez pelng szkole srednig) jak réwniez pochodzenia klasowego nauczeni byli obco-
wania z literatura*, cho¢ uczestnictwo w zabawowych sytuacjach komunikacyjnych réwniez
nie bylo im obce (co potwierdzaja proby ,,sublimowania literatury ludycznej”)*2. Obieg ten
obslugiwaly gltéwnie instytucje — panstwowe, spoteczne, z wylaczeniem koscielnych, czasem
réwniez rynkowe. Ich zadaniem, jak juz wspominatam, bylo zapewnianie cigglosci ogdlno-
narodowej kultury i tradycji polskiej oraz ich aktualizacja. Niektdre instytucje, zwlaszcza te
postepowe, propagowaly literacka (i spoteczng) awangarde. Na krazace w nim utwory skladat
sie ,wyselekcjonowany dorobek tradycji literackiej narodu”, ale rowniez tworczos¢ wspodlcze-
sna, wpisujaca si¢ w przyjete w ramach tego dorobku kryteria literacko$ci — mogta ona kanon
kontynuowac, rozwija¢ lub rewidowac*3.

9 Tamze.

10 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 16.

11 Oczywiscie zdarzalo sie, ze czytelnicy, dla ktérych motywacja i sposobem odczytywania literatury byt
awans kulturalny i klucz polityczny, réwniez mogli wyksztalci¢ takg postawe. Publicznoscia tego obiegu
mogli by¢ wigc réwniez nowi czytelnicy.

12 Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 436.

13 Rewizja niekoniecznie dotyczyla tradyciji literackich, réwniez politycznych, obyczajowych i religijnych.
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Arbitrami wlaczajacymi do tego obiegu byly instytucje mecenatu, nagrdd, stypendiow
i plebiscytow literackich oraz uznanie krytykéw. Na podstawie zebranych danych (z konicz-
noéci niepetnych) Zotkiewski wnioskuje, ze przynajmniej potowa produkcji wydawniczej
funkcjonowata w tym obiegu — utwory byly wiec zréznicowane, a ich naklady przecietne*4.
Publikacjg utwordw zajmowaty si¢ zawodowe wydawnictwa, najczesciej te wigksze (niekiedy
korzystajac z dotacji), oraz specjalistyczne czasopisma literackie. Nie oznacza to jednak, ze
tworczos¢ pisarzy-ekspertow czy pisarzy-dzialaczy nie trafiala do mediéw w istocie masowych:
funkcjonowata ona réwniez w prasie wielkonakladowej i radiu (w stuchowiskach i progra-
mach poetyckich zwlaszcza).

Z paroma wyjatkami - czytelnikow ,,tzw. oczytanych i w wiekszosci zorganizowanych” -
odbiorcy poruszali si¢ miedzy tym obiegiem a trywialnym (uczestniczgc w nim przynajmniej
w pewnym stopniu - dotyczylo to na przyktad czytelnictwa powiesci kryminalnych). Czesciej
jednak motywacje byly ideologiczne; grupy zachowawcze (w tym klerykalne) zachecaly do
siegania po utwory z obiegu trywialnego, zwykle bardziej konserwatywne i konformistyczne,
ktérych brakowalo w obiegu wysokoartystycznym?S.

4.2. OBIEG TRYWIALNY

Jak wynika z powyzszych uwag obieg trywialny ksztaltowany byl przez instytucje ideologicz-
nie zachowawcze (w tym Kosciol i niektére inne instytucje patronackie), a jego dystrybucja
zajmowala sie prasa i mniejsi wydawcy, uczestniczacy za to w wiekszej walce o tresci oraz
o nabywce, bo i motywacje nadawcow byly zdecydowanie komercyjne. Utwory tego obiegu
stuzyly zagospodarowaniu czasu wolnego i wystepowaly w funkcjach zabawowych, rozryw-
kowych. Do twdrczosci z zakresu tego obiegu zaliczy¢ mozna powiesci odcinkowe (zwlasz-
cza z prasy codziennej), ,,teatrzyki i kabarety, specjalne serie wydawnicze, ktdre zawieraly
utwory realizujace okreslone wybrane podgatunki literackie™®. Tradycje powieéci trywialnej
Polska zawdzigczata przekltadom z francuskiego - zwlaszcza w wydaniu romantycznym z ,,
dazeniem do wszechmocy spolecznej” i typem bohatera ,,diabolicznego lub szlachetnego”
w wykonaniu Eugéne’a Sue czy Emile’a Gaboriau?. Wcigz aktualny pozostaje w Polsce dzie-
wietnastowieczny typ romansu trywialnego zanikajacy we Francji po 1918 roku. Natomiast

14  Wiegksze naktady wystepowaly w innych obiegach, zwtaszcza w trywialnym i brukowym, za to mniej
w nich bylo tytuléw, bo i wybory czytelnikéw byly bardziej zestandaryzowane. Tamze, s. 437-438

15  Pozapojedynczymiutworamiwlatach 20. nie byto wla$ciwie artystycznie spetnionej konserwatywnej poli-
tycznie literatury. I tak ,,gen. Heller, prof. Konopczynski i mecenas Nowodworski, trzej skrajni prawicowcy,
uznali trywialng powies¢ K. Wybranowskiego (R. Dmowskiego) Dziedzictwo za najciekawszg lekture 1932
r. A byl to rok Nocy i dni Dabrowskiej, Kochanka lady Chatterley D.H. Lawrence’a, Pamigtnikow bezrobot-
nych, Lowcow mikrobow de Kruifa”. Tamze, s. 438-439. Badacz zwraca uwage na fakt, Ze w czasopismach
ogodlnokulturalnych i literackich o sympatiach prawicowych (na przyktad ,,Mysli Narodowe”) widoczny jest
kontrast miedzy propozycjami literackimi a pozostatymi tre§ciami - liczne pisma ,,propagowaly wlasnie
pisarzy obiegu trywialnego, tworzyty ich legende, ksztattowaly swoiste miary literackie, by wysuwac tych
pisarzy i ich utwory na czolo é6wczesnego ruchu literackiego w ogole”. Tamze, s. 439.

16 Cho¢ te ostatnie obstugiwaly réwniez pozostale obiegi, w tym wysoki (sublimacja tekstéw kabaretowych,
publikowanie w odcinkach powiesci wysokich, w tym ideowo awangardowych). Zétkiewski wskazuje,
ze bylo to ,,odchylenia od wzorcéw dominujacych juz wowczas na rynkach rozrywki spoteczenstw prze-
mystowych”. Tamze, s. 440.

17 Tamze,s. 354
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z opdznieniem pojawia si¢ ,nowy, dwudziestowieczny, czarny dreszczowiec z jego ideologia
gwaltu i seksualizmu™®.

Literatura tego obiegu byta nieroztacznie zwigzana z prasg wielkonakladowsa (i byto tak
réwniez w przypadku lokalnych odmian zachodnich). Kluczowe znaczenie miata formuta
odcinkowa, ktéra porzucala ,,dgzenie do efektéw kumulatywnych catego dzieta i jego kompo-
zycji na rzecz dgzenia do jednorazowych, natychmiastowych efektéw kazdego odcinka, ktéry
stawal si¢ calodcig z wlasnymi prawami rozwijania tematu i komponowania narracji™°. Wy-
dawnictwa obstugujace ten obieg musialy mie¢ zasoby do zorganizowania produkcji seryjnej
(absolutnie w tym wypadku podstawowej), w tym zaangazowanych w nig pisarzy-technikéw
literackich?®, tworzacych wiele podobnych utworéw i wyrabiajacych ,w czytelniku potrzebe
ich konsumowania™*. W latach 20. rodzima produkcja seryjna, cho¢ zapdzniona o ¢wier-
¢wiecze, przybrata forme zblizong do tej europejskiej. Publikowana byta wiec najczesciej
w wyodrebnionych seriach. Kierowano si¢ zasadg podobienstwa, a nie — jak w przypadku
obiegu wysokiego — oryginalnosci. Realizowanie dobrze rozpoznanych schematéw byto rze-
czg pozadang i seria miala to zapewni¢. Odbiorca orientowat sie w dostepnej puli utworéow
seryjnych nie dzigki dyskusjom krytycznym, a dawcom ogloszen: kluczowe znaczenie miala
reklama wskazujaca na wystepujace w utworach motywy. ,Dawcy ogloszen” poza reklama-
mi zlecali i kontrolowali tres¢ ,,pseudokrytycznej informacji prasowe;j”, co byto szczegdlnie
spopularyzowane przez wytworcow filméw i kiniarzy narzucajacych krytyce opinie®?. Tu
decydowaly regulacje poszczegélnych pism dotyczace reklam. Nalezy jednak pamietac, ze
krytyka wysokoartystyczna byla, ogélnie rzecz ujmujac, negatywnie nastawiona do utworéw
obiegu trywialnego i aktywnie go zwalczala. Pisarze tworzacy dla niego sila rzeczy nie cie-
szyli si¢ wiec podobng estyma i zainteresowaniem jak ci piszacy dla obiegu wysokiego (byty
oczywiscie wyjatki, twdrcy wyjatkowo popularni, jak Ferdynand Ossendowski)?3. Bywato
jednak, ze ze wzgledéw finansowych, czesto pod pseudonimem, i ci publikowali w wysokona-
ktadowej prasie trywialne czy brukowe powiesci w odcinkach?4. Zdarzali si¢ réwniez tworcy
piszacy dla obu obiegdw pod wlasnym nazwiskiem, ktérych utwory trudno bylo ,wydzie-
1li¢” i co czasem wprowadzalo czytelnikéw w blad - ,,Choynowski jako nowelista nalezat do

18  Tamze, s. 355.

19 Tamze.

20  Typ pisarza-technika literackiego, jak juz wspominatam, uksztattowat sie w Polsce dopiero w latach
dwudziestych. W efekcie literatura obiegu trywialnego zyskala réwniez swoje lokalne odmiany - co
obrazuje tworczos¢ Kornela Makuszynskiego czy Wlodzimierza Perzynskiego. Tamze, s. 445.

21 Wzor czytelnictwa tego typu wywodzi Zétkiewski z tradycji siegajacej ,w kulturze europejskiej roman-
sow starozytnych i arabskich”. Tamze, s. 441.

22 Sitkiewicz Pawel, Gorgczka filmowa, dz. cyt., s. 117

23 Wigkszos¢ zdawala sobie zresztg sprawe ze swojej funkeji i pozycji w hierarchii pisarskiej. Cho¢ oczywi-
$cie zdarzali si¢ tacy, ktorzy do swojej tworczosci podchodzili ideowo i bardzo powaznie, jak na przyklad
Helena Mniszkéwna. Na marginesie nalezy przywotlaé spostrzezenie Zétkiewskiego, ze twoércy pracujacy
dla obiegu trywialnego rzadko podpisywali wystapienia spoteczne, protesty polityczne i kulturalne, ,na-
wet gdy w utworach wlasnych Zywo manifestowali jakies poglady polityczne czy spoteczne”. Zétkiewski
Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 444-445.

24  To przypadek na przyklad Stanistawa Marii Salinskiego, ktory jako Jerzy Seweryn opublikowal miedzy
innymi Kwadrans przed Smiercig czy Witolda Gombrowicza pod pseudonimem Zdzistaw Niewieski pu-
blikujacego w 1939 roku w radomsko-kieleckim ,,Expressie Porannym” i warszawskiej popotudniéwce

»Dobry Wieczér! Kurjer Czerwony” powie$¢ Opetani. Por. Andrzej Hausbrandt, Opetani Niewieskim,
»Zycie Literackie” 1982, nr 14, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/215685/opetani-niewieskim (do-
step: 22.01.2023).
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pierwszego, jako autor ludyczno-pseudopolitycznej powiesci Mtodos¢, mitos¢, awantura — do
drugiego obiegu™.

W obiegu tym w tworczosci stricte literackiej dominowaty popularne powiesci (sentymen-
talne, przygodowe, pseudohistoryczce, kostiumowe, szpiegowskie i kryminalne, melodra-
maty), z form scenicznych: komedie (,,bulwarowe i farsy”), , piosenki?®, liryki sentymentalne
i okoliczno$ciowe”, teksty kabaretowe (,wszelkie humorystyczne mate formy”, ktére mogly sie
w takiej funkcji sprawdzi¢)?’. Zasob ten byt historycznie zmienny. W latach 20. dominowaly
uksztaltowane w latach 1880-1910 modele wiktorianskie (na zachodzie przestaly funkcjono-
wac po 1918 roku), nowy repertuar ksztattowal si¢ powoli. W latach 30. nastgpila zmiana: ,na
miejsce Mniszkdwny, Germana, Staski zjawili si¢ Dotega-Mostowicz, Marczynski, moderni-
zujgc model wiktorianski, wnoszac elementy seksu, gwaltu, agresywnej, faszyzujacej, a nie
jak ongi$ zachowawczej tylko, antyrewolucyjnej polityki™?8. Nalezy podkresli¢, ze w ramach
tego obiegu liczna byla reprezentacja ttumaczen - rynek byt chlonny i brakowato zwlaszcza
niektdrych (pod)gatunkow. Z angielskiego ttumaczono przede wszystkim ,,budujace romanse”
(wiktorianskie lub pozniejsze, wzorowane na tworczosci Florence Barclay i Marii Corelli), lite-
rature przygodowa (cykl o Tarzanie Edgara Rice’a Burroughsa trafit do Polski juz w 1923 roku),
czy w ogole szeroko pojeta masowsq literature ludyczng?®. Poza Arthurem Conanem Doyle’em
poczatkowo nie funkcjonowata klasyczna angielska dedukcyjna powies¢ kryminalna (pojawia
sie dopiero na przetomie lat 20. i 30., juz mocno spdzniona). Liczne byly przeklady Edgara
Wallace’a3. Cho¢ oryginalnych tytutéw byto stosunkowo niewiele w poréwnaniu do obiegu
wysokoartystycznego, ich naklady przewyzszaly je dziesi¢ciokrotnie, a czasem i dwudzie-
stokrotnie3'. Produkcja zajmowaly sie przewaznie mniejsze wydawnictwa pozawarszawskie,
czesto publikujace jedynie kilka trywialnych serii (czesciej krdtkich) i finalnie bankrutujace,
a w latach 30. teksty tego typu upowszechnily si¢ w prasie popularnej i wysokonakladowe;j32.

Literatura tego obiegu wyrdznia si¢ ustrukturyzowang, by nie powiedzie¢ seryjna, meto-
da powstawania. Pierwszym krokiem jest wybor schematu generujacego (egzotyczny w tym
o Dzikim Zachodzie, szpiegowski, kryminalny etc.), ktdry zaludniany jest konkretnymi ste-
reotypami (postaci, przedmiotdw, relacji, zdarzen), zawsze analogicznie pozytywnymi lub
negatywnymi. Celem takich dziatan bylo sprawne oddzialywanie na emocje czytelnika po-
przez odwolywanie si¢ do faktycznie przez niego zywionych uczu¢ i przekonan. Tu réwniez
niektdre elementy podlegalty modom i wykazywaly wigksza historyczng zmiennos¢. Trwale
byly natomiast schematy narracyjne (zawieszenie akcji) i motywy fabularne takie jak porwa-
nie, poscig, niespodziewany ratunek (deus ex machina) i szczg¢sliwe zakonczenie. Rozwigzania
konfliktéw budzg skojarzenia z basniami33. Stad tez nazywa te literature Zotkiewski ,,czy-
sta”, stuzaca zaspokajaniu rozrywkowych, eskapistycznych potrzeb przezywania oswojonych

25  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 446.

26 Swoja drogg zwlaszcza w przypadku piosenek fatwe bylo przemieszczanie si¢ utworéw miedzy réznymi
obiegami.

27  Tamze,s. 441.

28  Tamze,s. 442.

29 Tamze, s. 351.

30 37 ksigzek w samym 1929 roku, 13 w 1930. Tamze, s. 352.

31 Tamze, s. 447.

32 Tamze.

33  Jako nawigzania do tradycji basniowej interpretuje je zreszta Zétkiewski, wskazujac na wlasciwie cza-
rodziejska wszechmoc ,,dziatajacych nadludzi, «zaczarowanych krolewiczéw»”. Tamze.
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opowiesci. Wystepujace wzorce strukturalno-fabularne mialy zresztg charakter uniwersalny
i ponadnarodowy. I tak wiktorianski romans sentymentalny postugiwat sie takim samym
schematem zaréwno w przypadku tworczosci Barclay (popularna w Polsce zwlaszcza w dru-
giej dekadzie XX wieku) i Corelli (jeszcze w XIX wieku), jak i Mniszkdwny34. Za sprawg tak
ustrukturyzowanych i zwielokrotnianych elementéw schematycznych literatura obiegu try-
wialnego w przewazajacej wiekszosci byla zachowawcza - stabilizowala postawy i utwierdzata
przesady. A przy tym, jesli przejmowata innowacyjne elementy z obiegu wysokiego robita to
zwykle ze stosownym opdznieniem3. Jak juz wczesniej wspominatam pod wplywem sro-
dowisk konserwatywnych spora pula literatury tego obiegu byla upolityczniona. Wymowa
licznych powiesci byta wigc konserwatywna i antyrewolucyjna (facznie z wlgczaniem do fabut
konfliktéw z bolszewikami). Nalezy podkresli¢, ze nie byta to jednak literatura zaangazowana,
tworzona przez pisarzy-dziataczy, a raczej przez pisarzy ,na ustugach”.

Powiesci popularne na Zachodzie w XIX wieku mialy wyrazny adres klasowy - pisane
byty ,,dla ludu” i drobnomieszczanstwa, w Polsce ich odbiorcy niekoniecznie rekrutowali sie
z konkretnych klas spotecznych. Tworzyli raczej grupe czytelnikéw poczatkujacych. Nie byli
to wiec ci wystarczajgco ,,urobieni” przez szkole ani przez ruchy spoleczne angazujace po-
litycznie i kierujace ambicje nowych czytelnikéw w strone awansu kulturalnego. W obiegu
trywialnym uczestniczyli przede wszystkim czytelnicy prasy — ,w liczacej 2 800 000 masie
czytelnikoéw gazet, czasopism i ksigzek byta wiekszos¢, ktora czytata powiesci odcinkowe
w czasopismach. W ten sposob ludzie ci uczestniczyli co prawda tylko od przypadku do przy-
padku w trywialnym obiegu literatury”3®.

Teksty obiegu trywialnego czesto przechodzity do obiegu brukowego, w ramach ktérego
wystepowal wiec analogiczny model komponowania tresci fabularnych, o czym bede pisaé
obszerniej jeszcze w dalszej czesci rozdziatu.

4.3. OBIEG KSIAZEK ,DLA LUDU"

Obieg ksiazek ,dla ludu”, jak juz wspomniatam, mial charakter reliktowy i wywodzit sie
z dzialan patronackich, XIX-wiecznych dziatan programowanych przez dzialaczy spotecznych
i oswiatowych (Konrad Proszynski, Mieczystaw Brzezinski) i ukierunkowany na awans kul-
turalny®. W jego ramach wydawano ,,plody pozytku™ edukacyjne i umoralniajace publikacje

34 Tamze, s. 443.

35  Zotkiewski pisze wrecz o epigonistwie i jako przyklad podaje Kafkowska atmosfere ,nieokreslonego
zagrozenia” przeszczepiong na grunt kryminatu w jego wydaniu czarnym. Tamze.

36 Tamze, s. 444.

37  Publikowano ,broszury popularnonaukowe, kalendarze, ksigzki zawierajace pouczenia spoleczne”. Tam-
ze, s. 458. Wydawano réowniez przerdbki i skroty z powiesci. Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt.,
s. 8. Pisano jednak oryginalne utwory (na przyktad W Swojczy Dygasinskiego z 1899 roku). Zdarzato sie,
ze przerobki ,dla maluczkich” wydawano dla pieniedzy (bylo tak w przypadku twdrczosci Sienkiewicza).
Wydawnictwa zajmujace si¢ taka dzialalno$cig popularyzatorska (Arct, Gebethner i Wolff) ,,stawaly sie
dostepna, tanig forma popularyzowania klasykow literatury oraz wynikéw wiedzy w obiegu jak najbar-
dziej wysokim. Takie funkcje tez spetniala «Biblioteka Uniwersytetéw Ludowych»” i ,,czasopisma ruchu
ludowego”. Z6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 458.
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dla ,,maluczkich” (poczawszy od Pielgrzyma w Dobromilu Izabeli Czartoryskiej z 1818 roku,
stuzgce zachowaniu spotecznego i klasowego status quo)3®.

W latach 20. przejete zostaly jednak w wigkszosci przez patronackie osrodki klerykalne, pro-
pagujace ,literature hagiograficzng i dewocyjng”, ,,broszurki umoralniajgce” i ,,budujace” sztuki
dla amatorskich teatréw3°. Powotywano nawet do tych celow specjalne wydawnictwa (zrobit
tak na przyklad Zwigzek Stowarzyszen Mlodziezy Katolickiej) ze sporymi nakladami. Przodo-
waly tu jednak periodyki, w tym miesiecznik ,,Rycerz Niepokalanej” (zalozony w 1922 roku)
oraz tygodnik ,,Przewodnik Katolicki” (wydawany w Poznaniu) osiagajace najwyzsze naktady.
Obok tekstoéw ,,dla ludu” (opierajacych si¢ na jeszcze zeszlowiecznych wzorcach) pojawialy sie
w nim réwniez tresci trywialne i jarmarczne. Na Slgsku Cieszyriskim, ktéry wytworzyt swoiste
srodowisko literackie, pojawiaty sie proby modernizaciji literatury ,,dla ludu”. Wydzwigk dydak-
tyczny pozostawal jednak ten sam i dowartosciowywal postuszenstwo ,,wobec «niezmiennego»
porzadku $wiata™°. W ramach prob modernizacji produkcji powotano koncern wydawniczy
Swietego Wojciecha, a ,,Przewodnik Katolicki” oglosit konkurs na powies¢ ,,dla ludu”, by przycia-
gna¢ zawodowych literatow#. Poza tym w sytuacji nowoczesnego umasowienia i uniformizacji
kultury niezalezny, patronacki obieg nie miat szansy si¢ utrzymac.

4.4. OBIEG JARMARCZNO-ODPUSTOWY

Obieg ten wywodzil si¢ oczywiscie ze zwyczaju partycypowania w jarmarkach i odpustach
(wyznaczanych koscielnymi §wigtami) oraz dystrybucji straganowej, a jego repertuar silg rze-
czy bliski byt miedzy innymi budujgcym kazaniom o zyciu §wietych i ich fasce*?. Opieral si¢
na wzorach czytelnictwa wiejskiego. Teksty te wystepowaly w funkcji zabawowej i stuzyty
wypelnianiu czasu wolnego, ale mialy réwniez ubogaca¢ ,,zgodnie z religijnymi kryteriami
godziwosci i powinnosci moralnej™3. Co interesujace, powies¢ ludowa to w zasadzie bar-
dziej kategoria ksiegarska niz literacka — wyrdzniata jg objetos¢: liczyla od 32 do 100 stron.
Utwory byly réznorodne, cechowata je prostota i Zywos¢ narracji oraz wyrazne elementy
basniowe i fantastyczne z bohaterami takimi jak monarchowie i rycerze. Zalicza si¢ do niej
réwniez ,,zbiory nowel, zwlaszcza jesli s one powigzane tzw. rama wigzacg w bardziej lub
mniej logiczng calo$¢, tak jak np. opowiesci z Dekamerona czy Basnie tysigca jednej nocy™.
W obiegu jarmarcznym funkcjonowaly réwniez wiersze i piesni. Znalez¢ w nim mozna licz-
ne utwory o dlugiej obecnoéci w kulturze i feudalnej tradycji (Zétkiewski nazywa je wrecz

38  Wspomniec oczywiscie nalezy o ogélnej porazce takiej literatury, ktéra wynikata nie tylko z faktu, ze
poziom analfabetyzmu byl u chlopéw wtedy wysoki, ale rowniez, co niemniej wazne, z nieprawdziwie
przedstawionej w niej sielskiej rzeczywisto$ci dobrych panéw i szczedliwych ,,kmiotkéw”. Dunin Janusz,
Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 8.

39  Zolkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 458.

40  Zolkiewski wymienia Walentego Krzaszcza, jako tworce sprawnego literacko, choé odtwarzajacego
motywy i archetypy znane z basni, osadzone jednak w bardziej wspétczesnym anturazu. Tamze, s. 459.

41 ‘W 1927 roku plebiscyt taki wygrat Gustaw Morcinek z Byli dwaj bracia. Tamze. Poza Kossak-Szczucka

»1 dostawcami tekstow trywialnych dla masowych publikacji «Przewodnika»” nie udato sie¢ Koncernowi
pozyska¢ wielu literatéw — wynikalo to, jak tatwo sie domysli¢, z surowych wymagan cenzury. Tamze,
s. 460.

42 Przykladem tego typu tresci jest wspomniany juz ,,Rycerz Niepokalane;j”.

43 7Z.6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 456.

44  Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 89.
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»ponadhistorycznymi”)*5. Wigkszo$¢ byla juz znana na ziemiach polskich, zyskaly jednak

znaczacy (,masowq - pisze Janusz Dunin) poczytno$¢ dopiero w potowie XIX wieku. Nie
wszystkie jednak ,,stare i powszechne” utwory i motywy doczekaly si¢ ,,straganowego rene-
sansu”, niektore nie mialy zadnych wydan ludowych#®. Znaczna liczba tytutéw znajdowata
sie w kolportazu (w katalogach wydawnictw specjalizujacych si¢ w takich drukach byly ich
setki), ale czytelnik wcale nie pragnal nowosci - ,najchetniej kupowat ksigzki na podstawie
famy, jaka je poprzedzata™’. Takie niezliczone wydawnictwa funkcjonowaty do 1939 roku
w malych miastach galicyjskich i $laskich, zwlaszcza na Slasku Cieszyniskim. Wydawcy ci
ere rozkwitu przezywali przed 1914 rokiem, w latach 1918-1939 wegetowali*®. Na marginesie
nalezy réwniez zaznaczy¢, ze ksigzka ludowa w Polsce rozbiorowej kosztowat 30 kopiejek, co
bylo ceng wyzsza niz nawet 50 groszy w okresie miedzywojennym, kiedy to spadata jakos¢
wykonania i cena. W 1928 roku byto to jeszcze 50 groszy, 10 lat pdzniej juz 304°.

4.4.1. STRAGANOWE RENESANSY, PRZYPADEK GENOWEFY | ROBINSON
Z HAMBURGA

Powiesci dawne, ktdre przezyly ,straganowy renesans” (cho¢ nalezy podkresli¢ znaczny dy-
stans czasowy miedzy ostatnim wydaniem staropolskim a pierwszym ludowym) to ,,opo-
wiesci o siedmiu medrcach (Poncjanie), Meluzynie, Magiellonie, Sowizdrzale, Gryzeldzie®°,
Helenie5*, Legenda o wiecznym Zydzie, Genowefie i kilka innych 2. Szczegélnie Zzywotne z li-
teratury staropolskiej okazaly sie watki z Sowizdrzata (szesnastowiecznego zbioru anegdot)S3.

3

Swiadczy o tym monografia Jana Miskowiaka z 1938 roku Ze studiéw nad ,,Sowizdrzatem’
w Polsce, z ktdrej wynika, ze 41 edycji ukazalo si¢ juz w wieku XIX i XX (13 od XVI do XVIII
wieku)%4. Nalezy jednak nadmieni¢, ze nowe adaptacje bazowaly nie na staropolskim tekscie,
ale wspolczesniejszych przerdbkach niemieckich, co zreszta byto w przypadku literatury

45  ,Zmiany epok, styléw, mdd literackich jej nie dotykaly. Nawet jej jezyk niejednokrotnie pozostawat
archaiczny”. Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 456.

46 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 90.

47 Tamze.

48  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 456.

49  Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 257, 260.

50  Zaczerpnieta z Dekameronu.

51  Naprzyklad Pigkny i czytania godny opis o cierpliwej Helenie, cérce kréla Antoniusza wydany w 1812 roku
(nie wiadomo, czy byly wczesniejsze edycje) i od 1840 przedrukowywany w réznych wydawnictwach.
Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 103.

52 Tamze, s. 90.

53  Bohater przeszed! do folkloru i opowiesci o nim byly przekazywane ustnie, czesto byl to pierwszy kon-
takt z bohaterem. W 1956 roku wydano jeszcze Przygody Dyla Sowizdrzata, przerébke dla dzieci. Ale
prawdziwa popularno$¢ przypadla na XIX i XX wiek za sprawg wydan ludowych. Bohater nie cieszyt
sie raczej sympatia pedagogéw — ,,Sowizdrzal w wydaniu dla maluczkich - nie byl osobg sympatyczng:
zlosliwy i ludziom niezyczliwy, rzadziej rubaszny i sproény, ale zawsze postugujacy sie dowcipem ciezkim
jak kamien mlynski”. Popularno$¢ doprowadzita do powstania nasladownictw, na przyktad Polski So-
wizdrzat Jozefa Chociszewskiego (czterokrotnie przedrukowywany w Poznaniu pod koniec XIX wieku).
Tamze, s. 92-93.

54  Miskowiak Jan, Ze studiéw nad ,Sowizdrzatem” w Polsce, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciol Nauki,
Poznan 1938, s. 31.
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obiegu jarmarcznego (i brukowego zreszta tez) przewazajacym kierunkiem z nielicznymi wy-
jatkami®s.

Opowiesci o siedmiu medrcach w Polsce wydane w X VI wieku w tlumaczeniu Jana z Ko-
szyczek: Poncjan, ktéry ma w sobie rozmaite powiesci mite barzo ku uczcieniu, rdwniez musiaty
czekac na swoj renesans, by w latach 1847-1914 doczekac si¢ 20 roéznych edycji, w wigkszosci
opartych o tlumaczenie staropolskie lub teksty obce (najpewniej niemieckie). Wystepowaty
w roznych wersjach®®.

Historia o Magielonie (rozdzielonych kochankach: dzielnym rycerzu i ksiezniczce) w la-
tach 1851-1938 miata 34 edycje. Zadna z wersji XIX-wiecznych nie bazuje na staropolskim
oryginale, s3 to najpewniej przetworzenia tlumaczen z czeskiego i niemieckiego®”. Wydanie
Breslauera z 1882 roku (Historya o Magielonie krélewnie Neapolitariskiej) uznano za niemo-
ralne i kolejna edycja w Ksiggarni Popularnej z 1909 roku (Ciekawa opowies¢ o Magielonie)
zostata zmieniona®®. Wersje zasadniczo si¢ od siebie roznig - bylty skracane i upraszczane.
Réwniez tytul wystepowal w réznych wariantach®°.

Basniowy romans rycerski o Meluzynie cieszyl si¢ mniejsza popularnoscia: doczekat sie
jedynie 11 réznych wydan miedzy 1822 a 1921 rokiem®°. Wersja dla czytelnika ludowego
(w ramach Pism dla ludu pospolitego) zostata wydana w tlumaczeniu Jozefa Lompy, literata
i dziatacza spotecznego, w 1847 roku, a nie w staropolskiej wersji®*. Poza tym wersje powsta-
waly réwniez na bazie zagranicznych opracowan, a calo$¢ byla przerabiana i skracana.

Powie$¢ o Genowefie (Zywot Genowefy) nazywa Dunin najpopularniejsza ksigzka na zie-
miach polskich az do ukazania si¢ Trylogii Sienkiewicza, zresztg jej rola ,wsrod wydawnictw
popularnych catej Europy byta szczeg6lnie wielka®2. Byta to wlasciwie beletryzowana hagio-
grafia oparta na szczegdlnie popularnym motywie niewinnie przesladowanej kobiety. Opo-
wie$¢ byla tak poczytna, ze ukazywato si¢ nawet po kilka przedrukéw rocznie. Tekst jest
ttumaczeniem z niemieckiego legendy spisanej przez ks. Christopha Schmida®. Znane jest
zarowno zrodlo tekstu, jak i nazwiska opracowujacych dwie XIX-wieczne edycje, ktore uka-
zaly sie wlasciwie rownocze$nie (w Przemyslu i Chelmnie), co jest sytuacja rzadka w przypad-
ku popularnych wydawnictw. Wszystko to zresztg dzieta ,,ko$cielne”, bo doceniano wartosci

55  Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 91.

56  Tamze,s.s. 93-94. Zbidr jest znany w Polsce od $redniowiecza. Przypuszcza si¢, ze pochodzi z Indii, a do
Europy dotarl zaposredniczony przez Basnie tysigca jednej nocy. Por. Staniszewski Andrzej, ,Poncjan’
czyli ,Historia o siedmiu medrcach” w przekladzie Jana z Koszyczek jako przyktad wczesnonowozytnego
tekstu popularnego. Retoryka, exemplum, alegoreza, praca magisterska, Uniwersytet Jagiellonski 2011.

>

57  Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 99.

58  Przerobiono prawdopodobnie gorszaca scene: rycerza wzruszajacego sie na widok na wpol nagiego ciata
ksiezniczki zmieniono na eksplicytng informacje, ze miata ,,staniczek” i rycerz niczego nie zobaczyl.
Tamze, s. 100-101.

50  Na przyklad wydawane w Warszawie nakladem Ksi¢garni Popularnej jeszcze w latach 30. Pigkna Ma-
gielona i hrabia Piotr z Prowansji z srebrnemi kluczami: zajmujgca historja z dawnych czasow i Ciekawa
opowies¢ o Magielonie, corce kréla neopolitarskiego i rycerza zlotych kluczéw.

60  Pierwsza drukowana wersja pochodzi z 1569 roku (Historya wdzigczna o szlachetnej i picknej Meluzynie).
Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 101.

61  Staropolski przeklad Marcina Siennika zostal utrzymany i na jego podstawie powstawaty XIX-wieczne
wydania, jednak edycja z 1822 roku raczej nie byta przeznaczona dla czytelnika ludowego — basnie i le-
gendy rycerskie byly modne w poczatkach romantyzmu wsréd eleganckiego towarzystwa. Tamze.

62  ,W Bulgarii na przyklad teatralna przerdbka dziejow Genowefy rozpoczeta dzieje tamtejszego teatru
narodowego”. Tamze, s. 104.

63  Istnieje prawdopodobienstwo, ze wersja Schmida jest na podstawie popularnego tekstu francuskiego.
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~etyczne” legendy, cho¢ sg one z dzisiejszego punktu widzenia co najmniej watpliwe — ,,Utwor

przenikniety jest glebokim przekonaniem o koniecznosci poddania si¢ wladzy i losowi, na-
wet jesli wladza jest niesprawiedliwa, a los okrutny”®4. Zresztg inne opowiesci dla ludu moga
budzi¢ podobne watpliwosci. Dwa przeklady (same niekoniecznie wierne) byly jeszcze przera-
biane i skracane. Istnialy tez zresztg inne. Powies¢ doczekata si¢ rowniez wydania po II woj-
nie $wiatowej. Popularnoécig cieszyl si¢ tez romans rycerski o synu Genowefy. W Niemczech
znany jako Schmerenreich, spolszczony na Bolestaw, czyli dalsze losy Genowefy. Powiazanie
z powiescia o Genowefie zapewnilo mu poczytnosc i szereg wydan w XIX i XX wieku®s. Ksigdz
Schmid to wlasciwie pierwszy europejski autor bestsellerow. Jego inne ksigzeczki, gtéwnie
dla dzieci, réwniez weszty do jarmarcznego repertuaru. Mimo licznych przerébek wydawa-
no je jednak najczesciej z nazwiskiem na oktadce. Autor wyczuwal pragnienie melodramatu
u czytelnika ludowego i dlatego jego dziela cieszyly sie popularnoscia (zwlaszcza Genowefa).
Wszystkie doczekaly sie licznych przedrukéw w XIX i XX wieku®®. Poza Vulpiusem zaden
chyba inny autor nie zdobyl sobie tak skutecznie sympatii ludowej publiczno$ci®’.

Innym zdrojem dla ludowych powiesci byly Opowiesci z tysigca i jednej nocy, znane w Pol-
sce w XVIII wieku jako Awantury arabskie. Poszczegdlne nowele miaty liczne wydania i wersje
dla bardzo réznych odbiorcéw: od wydan krytycznych po takie dla dzieci i wydania ludowe -
zwykle z jedna, bardziej rozbudowana nowela. Znane byly opowiesci o Aladynie, Ali-babie,
zazdrosnych siostrach®®. Basniowos¢ trafiata w gusta odbiorcéw i byla nawet niejako wtornie
folkloryzowana®®.

Nowsze teksty, zwlaszcza z kanonu mlodziezowego, w roznych opracowaniach i trawesta-
cjach rowniez trafiaty do tego obiegu. Byt to na przyklad Robinson Crusoe czy Podréze Gu-
liwera. Na pewno istniala przerobka Robinsona z niemieckiego (gdzie bohater byl Niemcem
z Hamburga): Nowy Robinson Kruzoe, czyli skutki niepostuszeristwa wydawane przynajmniej
czterokrotnie w ostatnim trzydziestoleciu XIX wieku”°.

Popularnosci tych, pokrytych juz patyna, opowiesci wsrdd czytelnikow z nizszych klas
upatruje Dunin nie tyle w zapdznieniu kulturalnym, ile raczej w tesknocie i marzeniach -

Brak swiadomosci historycznej pozwalat odbiorcy spojrze¢ na dworskie perypetie
jak na cudowng basn o $wiecie pelnym czarodziejskiego piekna i w ogéle nad-
zwyczajnosci - $wiecie, w ktorym - jakze inaczej niz w zyciu, ktore bylo udziatem

64  Tamze,s. 114.

65 Tamze,s. 115. W tym wydany w Mikolowie w 1920 roku naktadem Karola Miarki. Na stronie tytutowej
widnieje informacja, ze jest to czwarte wydanie. Jednym z nich byta pochodzaca prawdopodobnie z 1903
roku edycja z podtytulem Powies¢ moralna dla ludu.

66  Bylyto: Eustachiusz. Powies¢ z pierwszych wiekow chrzescijanistwa; Ita, hrabianka na Toggenburgu; Krzy-
zyk drewniany; Réza z Tanenburga czyli zwyciestwo dziecigcej mitosci. Utwory Schmida pojawialy sie
tez w wydaniach staranniejszych i drozszych (skierowanych do bardziej wyedukowanego czytelnika),
bardziej typowe byly jednak ich wydania ludowe. Tamze, s. 115-116.

67 Tamze,s. 116.

68  Postugiwano si¢ XVIII-wiecznym tlumaczeniem Sokotowskiego ale prawdopodobnie réwniez niemiec-
kim tlumaczeniem francuskiego tekstu. Na rézne zrodta tych edycji wskazywatyby dokonywane w pol-
skich wersjach zmiany. Tamze, s. 116-117.

69 O czym $wiadczy fakt, ze etnografowie spisywali ich wersje méwione od mieszkancéw wsi. Tamze, s. 118.

70  Tamze. Powie$¢ miala tez przynajmniej dwa wydania z poczatkéw XX wieku: z 1910 (na stronie tytutowej
informacja, ze to piate wydanie) i 1921, oba nakladem Franciszka Foltina w Wadowicach. Dalszy ciag
podtytulu: zupetnie nowo i tresciwie dla uzytku polskiej mtodziezy utozony i do oryginatu zastésowany.
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czytelnika — sprawiedliwos$¢ zawsze triumfowata, czlowiek prawy wychodzil zwy-
cigsko z najwigkszych opaléw, a czlowiek zty ponosit zastuzong kare”*.

Nonsensy, nieprawdopodobnos¢ historii, brak realizmu psychologicznego czy zawilosci
stylistyczne tylko dodawaty niezwyklosci w oczach czytelnika.

4.4.2. RINALDO RINALDINI | DEGRADACJA CZYTELNICZA

Klasyczna awanturnicza powies¢ Christiana Augusta Vulpiusa z 1797 roku nie byta wcale
powiescig ludowg. Wrecz przeciwnie. Opowies¢ zainspirowana Zbdjcami Friedricha Schillera
szybko zdobyta sobie popularno$¢ w Europie’?. Znane s3 jej przeklady na angielski, francu-
ski, holenderski, szwedzki, dunski, hiszpanski, wloski, rosyjski i wegierski’3. Przeklad polski,
Rinaldo Rinaldini, herszt zbéjcow. Romans historyczny wieku osiemnastego, ukazat si¢ juz
w 1814 roku (w ttumaczeniu hrabiego Brunona Kicinskiego). W 35 lat powies¢ doczekata si¢
pieciu przedrukéw (dziewigciu do konca stulecia), a w 1870 roku pojawila sie wersja skrocona
do 98 stron (a wigc w objetosci typowej dla ksigzeczki ludowej) — wersje skrécone byly przy-
najmniej trzy przedrukowane lacznie 17 razy, a bohater byt ulubienncem co najmniej trzech
pokolen czytelnikéw?4. Skroty niezbyt wiernie rekonstruowaly fabule oryginatu, opuszczono
dlugie dialogi i szereg scen, dodawano zas czasem zupelnie nowe (niezgodne z pierwowzorem).
Wiasciwie wszyscy wydawcy literatury dla ludu - Breslauer, Feitzinger, Fiatek, Rosenwein,
Ksiegarnia Popularna - mialy przygody Rinalda w swoim repertuarze. Dunin podejrzewa, ze
czes$¢ edycji powstala na bazie skrotow i przerébek niemieckich (gdzie Rinaldini réwniez byt
ludowym hitem?”®). Edycje czasem mieszaja ze sobg wersje i ttumaczenia. Na przyklad prze-
rébka poznanska z koncéwki XIX wieku (Rinaldo Rinaldini stynny dowédca zbéjcéw) choc¢
znacznie odbiega od oryginatu przedrukowuje piosenki w ttumaczeniu Kicinskiego. W 1899
roku ukazalo sie opracowanie Rinaldo Rinaldini. Zycie i czyny bandyty wloskiego. Romantycz-
ne opowiadanie z przeszlego stulecia Rosenweina i od tej pory réwnolegle z Ksiegarnig Popu-
larng (ktora skrdcilta powies¢ do 80 stron) przynajmniej do 1929 roku wydawat on przedruki
(niemal niezmieniane)’®. Co interesujgce, skroty pomijaty antyklerykalng wymowe powiesci
i wlasciwie wszystkie wiatopogladowe kwestie, zrezygnowano w nich réwniez z partii opiso-
wych czy psychologizujacych - nie uroniono za to przygod i awantur bohatera (cho¢ byty one
ze sobg w efekcie dos¢ luzno powigzane)””. Bohater mial rowniez wcielenia zeszytowe: okoto
1900 roku ukazala si¢ pierwsza zeszytowa wersja powiesci (anonimowa): Rinaldo Rinaldini

71 Tamze,s. 97.

72 Jaworska Justyna, Rinaldo Rinaldini. Zycie i czyny stynnego bandyty wloskiego, romantyczne opowiadanie
z przeszlego stulecia [Nota edytorskal, [w:] Papierowi bandyci, dz. cyt., s. 526.

73 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 118.

74 Tamze, s. 119; Jaworska Justyna, Rinaldo Rinaldini..., dz. cyt., s. 526. Spolszczano go czasem na Rynalda
Rynaldiniego.

75  Doczekal sie w Niemczech filmowej wersji w 1927 roku w rezyserii Maksa Obala i Rudolfa Dworskiego
oraz serialu w 1968 roku (13 odcinkdw).

76  Ostatni przedruk z Ksiegarni Popularnej pochodzi z 1938 roku. Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz.
cyt., s. 119-120.

77 Tamze, s. 120,
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najwigkszy wodz bandytéw w Abruzach’®. Kolejna, réwniez anonimowa — Garibaldi - bohater
wloski — miata kilka wersji: w 1910, 1924-1925 i 1931. W 1910 ukazywala si¢ rowniez wersja
zatytulowana Rinaldo Rinaldini. Zycie i czyny stynnego bandyty wloskiego, romantyczne opo-
wiadanie z przesztego stulecia. Kolejne wydania to Plomienne serca. (Wspanialy epos mitosci
i bohaterstwa) z 1937 roku podpisane przez Wlodarczyka, Jestem niewinny! Garibaldi (ok.
1938) Emila Rolicza-Espady i wydane w Detroit okolo 1938 roku anonimowe Rinaldo Rinal-
dini najstawniejszy wodz bandytow w Abruzach’®. Ballada Rynaldo-Rynaldini (w tlumaczeniu
Kicinskiego) réwniez zdobyla sobie popularno$¢®. W 1929 roku powstal natomiast wiersz
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego Jak Rinaldo Rinaldini taricowat z kardynatem (opubli-
kowany w ,,Cyruliku Warszawskim”, nr 25).

Posta¢, bliska Rumcajsowi czy Janosikowi, byla uznawana za szczegélnie szkodliwg przez
pedagogow i dzialaczy o$wiatowych, cho¢ zdaniem Dunina byta najsympatyczniejsza z ka-
nonu bohateréw literatury jarmarcznej. Zapoczatkowana przez Rinaldiniego popularnos¢
literatury zbojnickiej w jarmarcznym kolportazu doprowadzita do pojawienia si¢ licznych
nasladowcéw (z bohaterami takimi jak Ferradini, Orlando Orlandini, Sallo Sallini, Carolo
Carolini itp.), jak i rowniez przewrotnych préb zniechecenia, zwlaszcza mlodziezy, do powie-
$ci awanturniczych®:. Przykladem mogg by¢ Powiesci o zbdjcach, opryszkach i hajdamakach
(Krakow 1907) Jozefa Chociszewskiego, ktory zreszta z najwiekszymi sukcesami konkurowat
z utworami jarmarcznymi w wigkszo$ci opartymi na obcych wzorach (gléwnie niemieckich,
niekiedy tez czeskich)®2.

Dunin wymienia réwniez powiesci, ktore cieszyly sie mniejszg popularnoscia i w wigkszo-
$ci nie doczekaly si¢ licznych wznowien. Oddaja jednak pewien zakres zainteresowan. Mamy
wiec i doktora Faustusa, i cesarza Oktawiana, Brunswika i Szylfryde oraz Zygrfyda (ten akurat
doczekat sie kilku wznowien). ,Pewne wziecie miaty tradycyjne basnie o diable zwyklym (nie
intelektualiscie), ktére wydawano osobno i w zbiorkach” — niektére powstawaly w ,,zboznej
intencji” (na przyktad walki z alkoholizmem)®3. Poza tym nieszczegdlnie przyjeli sie tez Pan
Twardowski, Ondraszek, Mazepa czy Staszek Miazga. Nie mogli konkurowa¢ z Rinaldinim.

Organizacje spoleczne tworzyly dla ludu ,,przyktadne opowiastki”, by neutralizowac zty
wplyw ,,plodéw skandalu”. Jednak i czes¢ z nich ,,trzeba mimo wszystko zaliczy¢ do produk-
tow muzy tandetnej, na przyktad Bartek Latka, czyli jak Zyd po $mierci zrobit testament”®4.

4.4.3. LITERATURA PARABELETRYSTYCZNA

Utwory parabeletrystyczne tworzg osobg kategori¢ utworéw w obiegu jarmarcznym. Tres¢
byta w zalozeniu popularnonaukowa czy budujaco-dydaktyczna, mogta jednak zapewnia¢

78  Byla w zbiorach wypozyczalni Korna.

79  Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 30.

80  Znalez¢ ja mozna w broszurce z ok. 1920 roku Titine, seria I i II, Niewolnica mifosci. Zbior ulubionych
piosenek i deklamacji (zebrat i wydal Wactaw Klimowicz, Chmielna 62, Warszawa). Tekst byt zapewne
spisany z pamieci, bo wzgledem oryginatu liczne byly przeinaczenia.

81  Jaworska Justyna, Rinaldo Rinaldini..., dz. cyt., s. 526.

82  Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 125, 128.

83 Tamze.

84  Tamze,s. 128.
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podobne wrazenia jak utwory fikcjonalne. Zaliczy¢ mozna do niej szeroko pojeta literature re-
ligijng — zywoty Chrystusa i $wietych, teksty poswiecone doktrynie i etyce chrzescijanskiej® -
historyczna (lub pseudohistoryczka), podréznicza (o egzotycznych krajach), zoologiczng (na
przyktad prace o dzikich zwierzetach) czy spisywane w formie popularnonaukowej legendy
i opisy cudow - ,W ten sposob przekazywano czytelnikowi jeden z klasycznych tematow li-
teratury jarmarcznej — legende o «Zydzie Wiecznym Tulaczu» znang w literaturze od czaséw
starozytnych”®®.

W tym repertuarze znalez¢ mozna réwniez liczne poradniki — na przyklad petnigce glow-
nie funkcje zabawowe poradniki pisania listow milosnych (ze swoistymi dialogami listow-
nymi, z bardzo zresztg rozbudowanymi ttami biograficznymi) czy form towarzyskich. Popu-
larnoscia cieszyt sie¢ Przewodnik zakochanych — niepozbawiony zreszta humoru, wydawany
przez roznych naktadcow®?. Zresztg w kluczu rozrywkowym czytaé mozna bylo réwniez takg

~medyczng” pozycje jak Samogwat (onanizm) u mezczyzn i kobiet i jego skutki. Srodki wylecze-
nia sig z onanizmu bez pomocy lekarza®®.

Na marginesie nalezy réwniez wspomniec¢ o nurcie wydawnictw ezoterycznych — w tym
podreczniki i samouczki dla prestidigitatorow, senniki, wrézby, horoskopy czy kabaly. Jak
podsumowuje Dunin - ksigzki magiczne nie przyczynialy sie¢ do oswiecenia publicznego.

»Nie brak tez w owych tekstach jaskrawych przykladéw na to, ze stuzyly one propagandzie
idei i zachowawczych pogladow™®e.
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Wierszowane utwory byly najprostszym typem tekstéw dla poczatkujacych czytelnikéw, stad
tez ich popularnos$¢ (poza tym we wspdlnym $piewie mogly uczestniczy¢ réwniez osoby nie-
umiejace czytac). Byly to najwczesniejsze druki beletrystyczne docierajace do ludu. Wystepo-
waly w dwoch wariantach Pierwszym byly druki ulotne - zwykle dwu- lub czterokartkowe;
rzadziej jednokartkowe czy szesnastostronicowe zeszyty — o duzym zasiegu wystepowania.
Byty to publikacje tanie. Dzigki wedrownym $piewakom docieraly réwniez tam, gdzie za-
mieszkujaca wiekszo$¢ nie potrafita czytac i pisa¢. Warto jednak zaznaczy¢, ze druki ulotne to
nie tylko literatura dla ludu. Kolportowano tak réwniez wiersze okolicznosciowe (satyryczne,
polityczne, panegiryki, byla tak wydana m.in. Pies# o potopie Jana Kochanowskiego)®°. Dru-
gim byly natomiast pie$ni popularne, obszerniejsze publikacje (antologie, $piewniki ludowe).

85  Gdzie scenkom fabularnym towarzyszyly partie modlitewne.

86  Legenda ta byla zwlaszcza popularna w Niemczech po wojnie trzydziestoletniej, w Polsce kolporto-
wana jedynie na tamach wydawnictw ludowych. Pierwsza broszura pochodzi z 1849, drukowana byla
w Bochni i wielokrotnie przedrukowywana. Ttumaczeniu z niemieckiego towarzyszyt Oddziat II czyli
Opis o dwunastu pokoleniach zydowskich i co ktére pokolenie Chrystusowi uczynié¢ miato, a co za to az
do dnia dzisiejszego cierpie¢ musimy. Tamze, s. 130, 131.

87  Od 1903 roku u N. Cytryna na Swietokrzyskiej, nastepnie w Ksiggarni Popularnej. Tamze, s. 132, 134.

88 O poczytnosci literatury medycznej dotyczacej tematyki seksualnosci wspominatam juz zreszta w po-
przednim rozdziale.

89  Tamze,s. 190.

90  ,Ulotne i nieraz prymitywne pie$ni z XVI do XVIII w. zaréwno nowiniarskie, dewocyjne lub tez poli-
tyczne — byly raczej adresowane do masy szlacheckiej, nie posiadajacej zbyt wysokiego wyksztalcenia,
niz do ludu w §cistym tego stowa znaczeniu”. Tamze, s. 25.
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Czesto podobne do zwyklych publikacji ludowych (od 32 do 100 stron). Zawieraly swieckie
i religijne piesni, kuplety, toasty okolicznosciowe i zyczenia®*. Jak zauwaza Piotr Grochowski,
nie ulega watpliwosci, ze w ofercie kramarskiej dominowaly ,,utwory o tematyce stricte re-
ligijnej”, a ,znaczna cze$¢ utworéw o tematyce $wieckiej byla réwniez mocno przesigknieta
pierwiastkiem religijnym™2.

Wydawnictwa takie z XIX i poczatkéw XX wieku docieraly do mas szlachty, mieszczan-
stwa i chlopow. Wigkszos¢ miata charakter dewocyjny, §wieckie byly mniejliczne. W drugim
¢wieréwieczu XIX wieku nastgpit znaczacy wzrost wydawnictw piesniarskich (jarmarcznych,
odpustowych, kramarskich). Byla to bezposrednia kontynuacja tradycji staropolskiej, nastapi-
ta jednak zmiana adresata na lud, a wraz z nig i zmiana charakteru piesni. Trudne jest jednak
wyznaczenie konkretnego momentu tej przemiany.

Termin ,,piesn kramarska” jest bardziej pojemny, ale przy tym i §cislejszy. Kramarze ,,sprze-
dawali piesni na jarmarkach i odpustach, obnosili je po wsiach, a takze kolportowali je stale
na miejscach pielgrzymek™3. Natomiast, jak zwracal uwage juz Oskar Kolberg, to miasto pro-
dukowalo i rozpowszechnialo te pie$ni, wiec badacz wiaczal je w obreb folkloru miejskiego®4.

Warto zauwazy¢, ze pomimo teoretycznie réznej tematyki — druki dewocyjno-modlitew-
ne kontra bardziej sensacyjne w tresci — nie tylko te same firmy zajmowaly si¢ ich produk-
cja, ale rowniez forma edytorska byla analogiczna (stuzaca gléwnie oszczednosci miejsca)
i nierzadko zresztg na jednym druku piesni takie sasiadowaty ze sobg. Jak juz wspominatam
przewazaly piesni sakralno-religijne, ale czesto towarzyszyly im utwory fabularnie rozbudo-
wane. W wiekszosci jednak miaty wymiar moralizatorski, a ich autorzy starali sie wywotaé
calg game emocji (od wzruszenia po przerazenie), co mialo réwniez charakter komercyjny -
makabra, okrucienstwo i Izawo$¢ przyciggaly uwage stuchaczy/czytelnikow®s. Opisy zbrodni
inieszczes¢ ,przybieraty [...] czestokroc¢ postac proroctw, przepowiadajacych zgrozokrwawe
wydarzenia. Nierzadko narratorka jest mitologiczna wieszczka Sybilla™®. Ich cechy stylistycz-
ne, ale i przedstawiany poglad na $wiat s3 tak zunifikowane, Ze mozna odnie$¢ wrazenie, ze
wszystkie maja jednego autora.

Interesujgcym zjawiskiem, charakterystycznym dla 6wczesnego rynku literatury tandet-
nej, byly pie$ni nowiniarskie, w ktorych na przelomie XIX i XX wieku zaczely przewazac te-
maty sensacyjno-kryminalne?. Jak wskazuje Grochowski ludowy odbiorca ,,pragnat lektury

91  Wirdd nich réwniez ,kantyczki”, najstarsze, gdzie obok koled i tekstéw jaselek znalez¢ mozna bylo
réwniez pies$ni zartobliwe czy nawet rubaszne. Bodaj najpopularniejszym zbiorem, o czym $wiadcza
liczne przedruki (w tym wersje skrécone, uproszczone, gubigce po drodze autora), swoistym klasykiem
literatury dewocyjnej, bylo Przerazliwe Echo Trgby Ostatecznej albo cztery rzeczy ostatnie czlowieka
oczekujgce zakonnika reformaty Klemensa Bolestawiusza. Byl to zachowany prawie nieskazony tekst
staropolski (wierszowane przerdbki apokryféw $redniowiecznych). Tamze, s. 52.

92 Grochowski Piotr, Straszna zbrodnia rodzonej matki. Polskie piesni nowiniarskie na przetomie XIX i XX
wieku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2010, s. 11.

93 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 26.

94 Tamze, s. 27.

95 Tamze, s. 27, 31-32.

96  Prezentowaly one réwniez swoiscie rozumiany katolicyzm, ktory nie wykluczal sie z sybillinskim cha-
rakterem. ,,Utwory takie szczegélnie popularne staja sie w okresie pierwszej wojny swiatowej. Dodajmy
tu, Ze przetrwaly okres miedzywojennego dwudziestolecia i niektdre z nich «krzepity serca» w latach
okupacji”. Tamze, s. 33. Por. Grochowski Piotr, Straszna zbrodnia rodzonej matki..., dz. cyt., s. 334.

97 W literaturze staropolskiej dominuja nowiny o tematyce batalistycznej, spoteczno-politycznej i kata-
stroficznej”. Tamze, 340.
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wzruszajacej, aktualnej i prawdziwej zarazem”, a tym samym wpisujacej sie ,,w zesp6! wyobra-
zen i poje¢”, potwierdzajgcej (i opisujacej) doswiadczenia i przekonania®. Juz kilka wybranych
tytuléw wskazuje, z jakim repertuarem mamy do czynienia: Straszna zemsta macochy nad
sierotami w powiecie Jasielskim; Straszna zbrodnia rodzonej matki, ktéra zabita swego syna
za dolary; Straszna kara Boska spadtla na brata bogatego, ktory biednemu bratu swemu wyjgt
oczy, azeby byt zebrakiem. Fabula zostaje dos¢ szczegdtowo streszczona w samym tytule, tres¢
natomiast drobiazgowo (nierzadko dosé¢ rozwlekle i wytracajac potencjat dramaturgiczny) re-
konstruuje wypadki, okraszajac je ,,moralizatorskimi uwagami i wiadomoscig o karze Boskiej
lub penitencjarnej, jaka spotyka zbrodniarza™®. Podawane (juz w tytufach) dane lokacyjne
czy nazwiska postaci mialy uwiarygodnia¢ opisywane wydarzenia. Repertuar ogranicza si¢
wlasciwie do przestepstw przeciwko rodzinie (w wykonaniu wyrodnych rodzicéw i zachtan-
nych dzieci, okrutnych macoch etc.), rzadziej pojawiaja si¢ zbrodnie z mitosci. W wiekszosci
opowiadane wydarzenia rozgrywaja si¢ na wsi*°°. Z pie$ni dotyczacych srodowisk miejskich
wskazac nalezy relacje (przynajmniej trzy) sprawy Gorgonowej i zbrodni Maliszkéw***. Nie-
ktére piesni byty wrecz bestsellerowe — wielokrotnie przedrukowywane i majace liczne wa-
rianty - ,,Do zelaznego repertuaru nalezaly Piesni nowe o sierotkach w nedzy narzekajgcych
oraz tzw. Piesni o Jakubie — ktdre tacza w sobie elementy cudownosci z fabuly iscie krymi-
nalng™2. Poza zbrodniami tematem byly réwniez katastrofy (pozary, powodzie) czy kroniki
wypadkéw. Utwory te cechowaly sie pospiesznosci, skutkujaca nieprawidlowosciami jezy-
kowymi (,fantastyczna” interpunkgcja, jak ujmuje to Dunin, liczne bledy ortograficzne i gra-
matyczne) oraz zecerskimi*®3. Wydawano je w formie czterokartkowej (rzadziej dwu-, wtedy
zazwyczaj w wiekszym formacie), na tanim papierze. W ostatnich latach przed II wojna $wia-
towg zaczeto uzywac plakatowego papieru kolorowego (zielony, czerwony, r6zowy). Broszurki
albo nie mialy osobnych tytutéw, albo przytaczano wszystkie tytuly zawartych w nich pie$ni.
Rzadziej pojawialy sie na nich (prymitywne) ryciny czy fotografie, czgsciej (cho¢ tez nie byla
to regula) na pierwszej i ostatniej stronie umieszczano ozdoby drukarskie (ramki, winiety),
bywalo, zZe zaczerpniete z drukdéw dewocyjnych i niekoniecznie pasujace do tresci*®4.

Na marginesie nalezy zaznaczy¢, Ze najprawdopodobniej piesni nowiniarskie, ktére po-
jawily sie w potowie XIX wieku w Polsce, wywodzity si¢ z dtugiej tradycji niemieckich Bin-
kelsang i Moritit*°5. Dzielily z nimi $miertelng powage, ogdélng ponuro$¢ i zgrozokrwawosc¢.

98  Co nie zmienia faktu, Ze ,w znacznym stopniu symulowano (propagowano) te sady i postawy czytel-
nikéw, ktére byty korzystne z punktu widzenia wydawcy”. Tamze, s. 14-15, 122. Nie ulega watpliwosci,
ze dla nakladcow liczyta si¢ przede wszystkim sprzedaz. Na przyklad bibliografia Estreichera podaje
w przypadku Piesni o Najswigtszej Pannie Lubelskiej u XX Franciszkanéw (Lublin 1704) 20 tysiecy eg-
zemplarzy nakltadu! Estreicher Karol, Bibliografia polska. Czes¢ I11. (Obejmujgca druki stéleci XV-XVIII
w uktadzie abecadtowym), Tom XIII: Litera P-Pom, Krakéw, 1912, s. 260.

99  Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 35.

100 Co najpewniej wynika z kwestii majatkowych/spadkowych. Tamze, s. 37. Por. Sierzputowski Konrad,

~Apaszem Stasiek byt w krgg znaly go ulice...”. Warszawska ballada podwérzowa jako transgresywny i al-
ternatywny sposéb doswiadczania migdzywojennej nowoczesnosci, ,Kultura Popularna” 2016, nr 1(47),

s. 93.
101 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 35.
102 Tamze.

103 Tamze, s. 40-41.
104 Tamze,s. 41.

105 Skladaly si¢ one z dwdch czesci: kronikarskiego opisu wypadku (zwykle morderstwa) oraz piesni na ten
sam temat. Interesujaca byta metoda kolportazu: wykonawcy $piewali pie$ni przy akompaniamencie
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W formie drukéw ulotnych wystepowaly réwniez utwory satyryczne i stricte moraliza-
torskie. Popularny byl na przyktad Czy jest prawda na swiecie? Znany z ustnych wersji, prze-
drukowany w 1902 roku przez Seweryna Udziele. Popularny moralizatorski utwor o Michale
Brodowiczu i jego dialogu z Gorzalka byl przedrukowany przynajmniej 20 razy od poczatkow
XIX wieku do 1909 roku, a i najpewniej réwniez pdzniej*°®. Dunin wnioskuje na podstawie
jezyka wykorzystanego w utworze o jego rodowodzie faktycznie literackim (bo i takie utwo-
ry robity kariere na kramarskim rynku). Podobnym przypadkiem byta Historia o cudownej
odmianie ksigznej i szewcowej (najstarsze wydanie z II potowy XVIII wieku), gdzie fragmenty
spisane sa nawet trzynastozgloskowcem®®’. Wida¢ réwniez, ze utwory takie byly wykorzy-
stywane jako agitki (na przyktad skierowane przeciwko sekcie mariawitéw) czy propaganda
(réwniez handlowa).

O oplacalnosci $wiadczy liczba drukarni i ksiegarni, ktére zajmowaly sie taka literatura:

Drukowano pie$ni w Bochni, Wadowicach, Wilnie i Lodzi, Warszawie, Kobylej
Gorze, Tarnowie, Poznaniu, Gorajowicach i Zakliczynie — oraz w dziesigtkach
innych miast i wsi, gdziekolwiek znalazl si¢ cho¢by najmniejszy zestaw czcionek
i stara drukarska prasa. Nawet poza $cistym terenem Polski porozbiorowe;j*°8.

Warunkiem sukcesu byta tez sprawna organizacja sprzedazy. W tym celu wydawano réw-
niez katalogi (dzi$ juz zaginione, o ktérych zawartosci wiemy cokolwiek dzieki bibliografii
Karola Estreichera, ktdry czes$¢ przepisat).

Utwory kramarskie byly czesto jedyng literaturg, ktdrg znali ich czytelnicy*®®. Jak juz wspo-
minatam, zdarzalo sie, ze czytelnicy tego obiegu (zwlaszcza uczestniczacy w nim za mlodu),
jak zaswiadczajg pamietniki, siegali nastepnie po prase, a nawet mogli przejs¢ do obiegu wy-
sokiego. Co si¢ za$ tyczy autorow to byli to gtéwnie (jak w obiegu brukowym) ,,przerabiacze”.

Z6tkiewski przyznaje, ze zasieg tego obiegu byt duzy, konstatuje jednak, ze jego mozliwosci
kulturotworcze byly znikome. Wydaje si¢ jednak, Ze jest to opinia zbyt surowa. Kolportowa-
ne w formie obnosnego handlu, kraméw, ale i w matych ksiegarniach docieraty nie tylko do
0sob mieszkajgcych na wsi, ale réwniez do miast — do robotnikéw, rzemieslnikow i stuzby.
»Czytane szeroko, dzi§ zapomniane, przez lata ksztaltowaly gusty powaznej czesci narodu,
za$ motywy zaczerpniete z tych ksigzek wchodzity do folkloru” i czasem to wiasnie za jego
sprawg byly poznawane - zauwaza Dunin**°. Aleksander Briickner XIX wieczny folklor pod-
sumowywal nastepujaco: ,zasila sie [...] glownie ze Zrédet obcych, stroi si¢ w cudze piodrka,

muzyki, a na planszy mieli ryciny przedstawiajace opisywane wydarzenia. Broszury z piesniami byly
nastepnie sprzedawane stuchaczom. Taki sposéb sprzedazy wystepowal na przetomie X VIITi XIX wieku.
Na poczatku lat 30. XX wieku byt juz jednak w zaniku. Réwniez na ziemiach polskich sprzedawcy piesni
sami byli piesniarzami, ktérzy zreszta $piewem zachecali do zakupu. Byly one jednak dystrybuowane
réwniez przez zwyktych handlarzy jarmarcznych i odpustowych oraz domokrazcow. Tamze, s. 42-43,
265. Por. Grochowski Piotr, Straszna zbrodnia rodzonej matki.. ., dz. cyt., 199-209.

106 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 46.

107 Tamze,s. 48.

108 Tamze, s. 50.

109 Tamze,s. 59.

110 Swiadczy o tym choéby przywotany juz przykltad Sowizdrzata. Tamze, s. 137-138.
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praw autorskich nie zna zadnych, zbiera, co si¢ nawinie i spodoba bez wszelkiego wstydu™**.
Refleksja ta pochodzi z 1900 roku, niemniej analogiczne uwagi beda formutowane réwniez
pdzniej, zwlaszcza wobec literatury czytanej przez klasy nizsze. W $wietle powyzszych roz-
wazan, zwlaszcza degradacji czytelniczej, potwierdzenie znajduje rowniez jego obserwacja,
ze to, co lud czytal ,pierwotnie warstwy oswiecone przyjmowaly™*2.

4.4.5. PIESNI PODWORZOWE

Obieg brukowy byt bliski i przenikat si¢ z folklorem miejskim, a granice miedzy nimi niekie-
dy sie zacieraly, rowniez ze wzgledu na typ odbiorcy, spoteczne funkcje tekstu oraz fakt, ze
obstugiwat go ten sam komercyjny rynek rozrywkowych wydawnictw. Dlatego w charakterze
swoistego wprowadzenia warto przyjrzec si¢ rowniez piesniom podwoérzowym. Ich wydania
mialy forme graficzng i wydawnicza zblizong do kramarskiej*3. Chod¢, jak juz wspominatam,
piesni z obiegu jarmarcznego byly produkowane gléwnie w miastach i dlatego niekiedy byly
wliczane do folkloru miejskiego, firmy drukarskie i nakladcze rzadko zajmowaty sie pro-
dukcja i literatury podworzowej, i kramarskie;j. ,,Narodzita sie ta piesn ze zbiorkéw kupletow
i tekstow kabaretowych, arii operetkowych, piosenek zartobliwych, przeznaczonych gtéwnie
dla drobnomieszczanskiej publicznos$ci — a wigc grupy zaréwno materialnie, jaki intelektual-
nie posredniej”*4. Piesni miejskie (brukowe, uliczne, rzadziej nazywane podmiejskimi) byty
zjawiskiem odrebnym i wynikajagcym z innych potrzeb rodzacego si¢ miejskiego proletaria-
tu. Cho¢ mialy réwniez charakter gtéwnie zabawowy, byly bardziej frywolne i w zasadzie
pozbawione klasycznie pojmowanego moralizatorstwa. Opiewaly natomiast miejskie dolce
vita, nierzadko w tonie sentymentalnym (tematami byly i zawiedziona mito$¢, i kryzys, i wie-
zienie)'*5. Mogly opowiada¢ o sprawach dzielnicy, gtosnych wydarzeniach czy legendarnych
bohaterach lokalnego pétswiatka. Bolestaw Wieczorkiewicz pisze, ze ,w braku radio i telewizji,
jak tez nader czgstej nieznajomosci stowa drukowanego, stugebna plotka szalata po miescie”

111 Briickner Aleksander, Powiesci ludowe (Szkice literackie i obyczajowe), ,Biblioteka Warszawska” 1900,
t. 1,z 2,s.207.

112 Tamze. Zreszta badacz wskazuje, ze zainteresowania literackie klas wyzszych maja réwnie niskie stan-
dardy.

113 Za wczesny przyktad uznaje Dunin broszure ze swoich zbioréw, ktora datuje na poczatek XIX wieku.
Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 61.

114 Tamze. Na marginesie nalezy doda¢, ze ,Zbiorki arii, kupletéw i $§piewek réznego rodzaju, pozniej
uzupelnione przebojami znanymi z plyt, radia i filmu - stanowily trwaly element w naszym ruchu wy-
dawniczym. Drukowano je, czesto z dodatkiem prozaicznych monologéw, stosunkowo starannie, tak ze
w wiekszoéci nie mozemy tych wydawnictw uznaé za wytwory przeznaczone dla najprymitywniejsze-
go czytelnika. Tu klasycznym przykladem moze by¢ stynna ,«Estrada», wydawana od roku 1917 przez
B. Rudzkiego w Warszawie. Wspieraly ja nie byle jakie piora: Julian Tuwim, Benedykt Hertz, Stanistaw
Ratold i inni”. Ale o krok dalej byly juz prymitywne druki uliczne. Warto réwniez wspomnie¢ ,,Tru-
badura Polskiego” (wielokrotnie zmieniajacego nazwy, m.in. na ,,Trubadura Warszawskiego”), pisma
zwigzku artystow rozrywkowych, zapewniajacego repertuar dla cyrkéw, kin, lokali etc. Dunin Janusz,
Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 62, 63.

115 Tamze, s. 61. W piesniach przestepczos¢ jest traktowana jako sprzeciw wobec dominujgcym normom
spotecznym i staje si¢ niemal romantycznym gestem. Kara ,,nie ma tadunku porzadkujacego rzeczywi-
sto$¢”. Sierzputowski Konrad, ,,Apaszem Stasiek byt w krgg znaty go ulice...”, dz. cyt., s. 92.
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w formie piosenki**®. Konrad Sierzputowski konstatuje: ,,To juz nie wedrujaca piesn wiejskich
muzykantow czy dziadowskie przyspiewki — ale medium przypisane do okreslonego miasta
i jego topografii, ktdre czesto buduje wlasng kartografie™. Miasta mialy réwniez swoich
bohateréw (,,w Krakowie opiewano «antkéw» [...], we Lwowie «batiaréw» [...], w Warszawie
«andrus6w»”)**8, Badacz podkresla takze powigzanie ballady podworzowej z prasg sensacyjna
i prozg kryminalno-detektywistyczng*®.

Co jednak interesujgce, poza utworami bardzo lokalnymi spora cze$¢ piosenek pojawiata
sie w zbiorkach niezaleznie od miejsca, a nawet te lokalne byly czesto przedrukowywane (pie-
$ni warszawskie w Lodzi i odwrotnie; cho¢ druki czasem opatrzone byly ostrzezeniem bez
pokrycia ,,Przedruk sadownie wzbroniony”), niekiedy zmieniajac nazwy miejscowe zawarte
w tekstach. Bywalo, ze niektorzy znani autorzy probowali zreszta siegnaé po ogdlnopolska
publiczno$¢ i tak na przyktad t6dzki teksciarz Walenty Kotowski w jednym ze $piewnikow
umiescil Przygode na Kercelaku, a w Kolendzie o murarzu zamienil £6dZ na Warszawe*°.
Koledy Kotarskiego nazywa Dunin ,.kryzysowymi”, bo dotyczg trudnej sytuacji miejskiego
proletariatu w czasach kryzysu ekonomicznego. Nie byly to jednak utwory ,,programowe”
czy klasowo o$wiecone - nie proponowaly zadnego programu zmiany sytuacji, a raczej opie-
waly dawne, lepsze czasy i ,specyficzny ideal dobrobytu” (czyli taki, w ktorym zawsze byly
pieniagdze na wodke)***. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze zbierane w $piewnikach piosenki byty
najczesciej anonimowe, cho¢ wedrowaly do nich takze ,,ulubione arie operowe i operetkowe,
modne i popularne «szlagiery» oraz znane piosenki estradowe i kabaretowe” *22. Celem po-
dworzowych poetédw bylo oddanie uczu¢ i marzen stuchaczy, potwierdzanie ich przekonan;
jest to wiec ,mimowolny zbiorowy portret odbiorcy™?23.

W piesniach upamigtniano zresztg nie tylko lokalnych rzezimieszkdow, ale réwniez powszech-
nie znane postaci. Na przyklad Rudolf Valentino doczekat si¢ elegii w formie piosenki po-
dworzowej (,,Kochanku nieb, efebie starogrecki, / Zjawo helleniskich, modroztotych dni!”),
w ktérej podmiot liryczny (mezczyzna) pije za Valentino toast i nie ma pretensji, ze dziewczyna
rzucifa go przez gwiazdora - bo nie byt tak pigkny, jak on*?4. Réwniez Tredowata Heleny Mnisz-
kéwny zyskala reinterpretacje (streszczenie) w formie anonimowej piosenki podworzowej

116  Wieczorkiewicz Bronistaw, Warszawskie ballady podwdrzowe: piesni i piosenki warszawskiej ulicy, PIW,
Warszawa 1971, s. 101.

117  Sierzputowski Konrad, ,,Apaszem Stasiek byt w krgg znaty go ulice...”, dz. cyt., s. 92.

118  Wieczorkiewicz Bronistaw, Warszawskie ballady podwdrzowe..., dz. cyt., s. 17.

119  Sierzputowski Konrad, ,Apaszem Stasiek byt w krgg znaty go ulice...”, dz. cyt., s. 94.

120 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 63, 66, 74.

121 Tamze, s. 69.

122 Wieczorkiewicz Bronistaw, Warszawskie ballady podwérzowe..., dz. cyt., s. 17. Trafiaty do nich zatem na
przyktad i takie utwory jak Adama Asnyka Miedzy nami nic nie bylo czy aria z Halki - Gdyby rannym
stonkiem. Jedynie nieliczni autorzy, jak wspomniany Kotarski, ale réwniez inny tédzki teksciarz J. To-
mesz (Joz-Tom), ktory wydat swéj autorski tomik z piosenkami, znani byli z nazwiska. Dunin Janusz,
Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 75. Innym znanym z nazwiska autorem byt Jan Bronisz. Pojawialy sie
réwniez pastisze, ,utwory nasladowcze pisane na wzoér ludowych, gwara, przez autoréw mniej lub bar-
dziej znanych, ktore najpierw pojawialy sie na tamach pism humorystycznych i stad upowszechniane
byty przez ulicznych §piewakéw”, na przyklad Jerzego Jurandota Ballada o Wisniewskiej (pierwodruk:
1937). Wieczorkiewicz Bronistaw, Warszawskie ballady podwérzowe..., dz. cyt., s. 11.

123 Niejako w duchu sentencji Asnyka: ,,Taki wieszcz, jaki stuchacz”. Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz.
cyt., s. 74.

124 Tamze,s. 79.
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(na melodie Czajki)*?5. Pod tytulem Spiewki Kartusza ukazal sie réwniez zbiorek wydany
nakladem drukarni B. Grabowskiego w Warszawie?°.

W dwudziestoleciu migdzywojennym miejskie druki ulotne zawierajg juz raczej przeboje
znane z teatrzykow, rewii, ptyt, a w koncu radia i filmu. Z tymi ostatnimi oraz z prasg nie mo-
gly juz konkurowac piosenki uliczne, stawaly sie wigc przezytkiem -, Literatura, ktora przez
lata petnita role zastepcza wobec kultury masowej, niemal z dnia na dzien stata si¢ zbedna™?’.
Ostatni renesans nastapil w czasie wojny z racji braku innych rozrywek?*?®. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze piosenki podworzowe miaty kluczowe znaczenie dla budowania si¢ miejskiej
tozsamosci, kontestujacej drobnomieszczanskie wartosci i zaspokajaty, przynajmniej cze-
$ciowo, potrzebe reprezentacji ludnosci proletariackiej. Wigzaly one nie tylko poszczegdlne
dzielnice miast ,w spojny sensacyjny nurt”, jak pisze Sierzputowski, ale, jak konstatuje Dunin,
jednoczyla jej odbiorcéw i autoréw w ,,ogélnopolska wielkomiejska subkulture™2.

4.5. OBIEG BRUKOWY

W ramach obiegu brukowego ukazywaty sie powiesci zeszytowe, cho¢ na marginesie nalezy
zaznaczy¢, ze w takiej formie wydawano réwniez dziela nadobne i cenne (jak stowniki czy
encyklopedie). Nie sposob zidentyfikowac konkretnego momentu pojawienia si¢ powiesci
brukowych na ziemiach polskich, ale na pewno juz w latach 70. XIX wieku byta to forma
uksztattowana®3°. Swiadczy o tym pierwszy bodaj artykut prasowy pochylajacy sie nad ta
literaturg opublikowany w 1873 roku w ,,Niwie™ Wzrost czytelnictwa i jego kierunek, omawia-
jacy dzialalnos¢ wydawnictwa Jana Breslauera (cho¢ niewymieniajacy go z nazwy). W latach
1870-1873 Breslauer wydal wiele powiesci zeszytowych, gléwnie Georga F. Borna (Georga
Karla Fiillborna). Autor artykutu obliczyl, ze wptywy ze sprzedazy 7 tytutéw wyniosty 37 420
rubli. Podat réwniez liczbe sprzedanych egzemplarzy (utrzymujaca si¢ mniej wigcej na pozio-
mie dwoch tysiecy) i ceny za komplety*3*.

W przypadku literackich brukéw Dunin wyrdznia dwie formy edytorskie: wydania ze-
szytowe i poszytowe'3?. Te pierwsze to zwykle przygody jednej postaci, wigzacej serig, opa-
trzone adnotacja ,,Kazdy zeszyt stanowi calo$¢”. Protagonistami byli detektywi (jak Sherlock
Holmes - a raczej jego apokryficzna inkarnacja niewiele majaca wspolnego z Conanem Doy-
le'em - czy Nick Carter réwniez z nieodlaczng fajeczka), bohaterzy amerykanskiego pogra-
nicza (na przyktad Jack Teksas, Buftalo Bill, Sitting Bull), stynni ztoczyncy (na przyklad Lord

125 Tamze,s. 78.

126 Wieczorkiewicz Bronistaw, Warszawskie ballady podworzowe..., dz. cyt., lustracja 9., obok strony 80
(wklejka).

127  Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 88.

128 W pierwszych powojennych latach réwniez ukazywaly sie zbiorki piosenek, odpowiadajace na zapo-
trzebowanie chwili repertuarem odnoszacym sie do biezacej sytuacji (na przyktad piosenki o szabrze
i odbudowe Warszawy). Tamze, s. 66, 85, 87; Wieczorkiewicz Bronistaw, Warszawskie ballady podwérzo-
we..., dz. cyt., 345-367.

129 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 85; Sierzputowski Konrad, ,Apaszem Stasiek byl w krgg
znaty go ulice...”, dz. cyt., s. 93.

130 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 193.
131 Wzrost czytelnictwa i jego kierunek, ,Niwa” 1873, nr 30, s. 122.
132 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 192.
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Lister/Ruflles), ale i mistrzowie sportu*33 czy znani filmowi komicy (Pat i Pataszon). Zeszyty
mialy staly format i liczbe stron oraz ustalong szate graficzng (z ilustrowang okladka). Serie
miewaly réznych autoréw i réznorodne sensacyjne watki. Janusz Dunin i Zdzistaw Knorow-
ski przyjmuja, ze w przypadku serii zeszytowych autor byl jeden lub byla to grupa statych
wspolpracownikow*34. Zdarzala si¢ réwniez wspdlna dla odcinkéw i kontynuowana akgja,
jednak kluczowe bylo, ,,aby kazdy zeszyt byl czytelny réwniez w oderwaniu od calo$ci™35.
Warto zaznaczyé, ze ta formuta pojawila sie dopiero na poczatku XX wieku, na wzoér amery-
kanskich dime novels i seryjnych wydawnictw angielskich3®. Adresatami serii byla mtodziez
i mezczyzni, ,przewazaly tresci sensacyjno-przygodowe, sporo miejsca poswiecano humo-
rystyce, a stosunkowo mniej przygodom romantycznym i erotyce™¥. Przy tym powiesci te
byly klasowo demokratyczne, odbiorcami byli i inteligenci, i osoby z mniej wyksztalconych
srodowisk. Szczyt ich popularnosci datuje Dunin na 1908 rok?38. Wiekszos¢ serii powstawata
wlatach 1908-1919. Stanistaw Baczynski jako ,,zloty okres” okregla lata 1908-1914, kiedy to na-
stepuje ,,zalew” takich wydawnictw?3°. Przedrukowywane byly réwniez pdzniej — na przyktad
Jack Teksas drukowany byt w 1909, ale réwniez w 1925 i 1937 roku. Nie wszyscy bohaterowie

133 Wojciech Liponski zwraca uwage, ze w przypadku popularnej literatury prasowej dotyczacej sportu row-
niez istotna byta funkcja kompensacyjna: sporty ekskluzywne (narciarstwo, tenis, wio$larstwo) cieszyty
sie wiekszym zainteresowaniem w fikcji niz w literaturze faktu, poniewaz mogty ,,stanowi¢ pretekst do
ukazania urokéw lub skandali kryjacych sie za fasada «eleganckiego $wiata»”. W przypadku utworéw
o tematyce bokserskiej (co warto zaznaczy¢, najpopularniejszej w przypadku reportazy) wykorzysty-
wano konwencje westernowg ,,z nieskomplikowanym podzialem na postaci pozytywne i «czarne cha-
raktery»” z uzasadnieniem (w miejsce psychologizacji) w postaci krzywdy spolecznej, urazonej ambicji,
zemsty lub milosci. Istotne bylo takze szczgsliwe zakonczenie. W przypadku literatury ringowej autor
wyréznia tez typ londonowski i hemingwayowski. Liponski Wojciech, Sport w literaturze prasowej dwu-
dziestolecia miedzywojennego, [w:] Formy literatury popularnej, red. Aleksandra Okopien-Stawinska,
Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw 1973, s. 77, 83. Ringowa produkcje literacka tak ko-
mentowatl publicysta ,,Przegladu Sportowego™ ,,Jakie$ naiwne bzdury wypisuja nasi autorzy o boksie!
Zawsze figuruje tam New York, 23 Avenue, boxing-room, stary menager Joe, dwu bokseréw, z ktorych
jeden skradl niegdy$ drugiemu Zone, zastrzelil krowe albo zrabowal spadek. W koncu noweli wszech-
mocny los rzuca ich na ring i przez 10 rund «szlachetny» bokser bywa bity uppercutami, sierpowymi,
prostymi itd. W jedenastej, gdy jest juz bliski poddania, widzi smutny u$émiech Zony na widowni, albo
tez wspomina swoja krowe [...]. To go tak podnieca, ze zwyci¢za nokautem. W ten sposéb staje si¢ za-
dos¢ sprawiedliwosci, na koniec — noweli”. Fink B., Prawdziwa opowies¢ bokserska, ,,Przeglad Sportowy”
1934, nr 93, 5. 5. Wbrew kolektywnemu charakterowi pitki noznej réwniez w wypadku tej dyscypliny
podkreslano indywidualizm oraz niemal nadnaturalne i cudowne umiejetnosci zwlaszcza bramkarzy
i srodkowych napastnikéw, jako ,,bohateréw ostatniej akcji”. Por. Liponski Wojciech, Sport w literatu-
rze...,dz. cyt. s. 88-89. Badacz zwraca rowniez uwage na wystepujacy w tej produkeji literackiej motyw
sportowca-imigranta (rozdartego miedzy etyka sportowsq i narodows lojalnoscia): ,wkraczata czesto
w sfere aspiracji ogolnospolecznych, uzewnetrzniajacych sie w sporcie bardziej niz w innych dziedzi-
nach zycia (jednoczgca funkcja stadionu)”. Tamze, s. 90. Literatura sportowa to fenomen $cisle zwigzany
z dwudziestoleciem miedzywojennym i jej rozwdj zakonczyl sie wraz z wybuchem II wojny $wiatowe;.
Tamze, s. 91.

134 Dunin Janusz, Knorowski Zdzistaw, Polskie powiesciowe serie zeszytowe. Materialy bibliograficzne, Wy-
dawnictwa Bibliograficzne Biblioteki Uniwersyteckiej w Lodzi, £6dz 1984, s. 4.

135 Tamze. Por. Z6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 448.

136 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 221.

137 Dunin Janusz, Knorowski Zdzistaw, Polskie powiesciowe serie zeszytowe, dz. cyt., s. 3. Jak wspominat
Kazimierz Krukowski: ,,czytali te zeszyty dziadkowie, ojcowie i synkowie. Czytali jednym tchem i,
uderzmy sie w piers, wierzyli w to wszystko”. Krukowski Kazimierz, Moja Warszawka, dz. cyt., s. 27.

138 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 221.

139 Najpewniej mialo to zwiazek ze zmiang zasad dziatania cenzury w Krélestwie Polskim po 1906 roku. Por.
Baczynski Stanistaw, Powie$¢ kryminalna, Wydawnictwo Literacko-Naukowe, Krakow-Warszawa 1932,
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zdobyli sobie jednak taka popularnos¢. Nie udato si¢ to cho¢by wspoélzawodniczce Holmesa,
pani Ethel King*4°. Mniej bylo serii zeszytowych bez wspoélnego bohatera*4*. Tylko nieliczne
sprawiaja wrazenie produkcji rodzimej — na przyklad O czem méwi miasto? wydawane od
1909 roku z pierwszym odcinkiem Przygody miljonera rosyjskiego w Warszawie (jest nieco
realiow stolicy, z kabaretami i... domami rozpusty)*4.

Powiesci poszytowe byly natomiast cz¢sto bardzo obszernymi utworami, mechanicznie
podzielonymi (tekst czasem urywat si¢ w pot stowa) i sprzedawanymi osobno (z powtarzal-
nymi okladkami). Numeracja stron byta jednak ciagta, a oktadki najczesciej nie bylty w nia
wliczane i przy oprawianiu kompletéw usuwane, co czesto uniemozliwia ich identyfikacje
jako powiesci poszytowych, tym bardziej ze po zakonczeniu, byty réwniez wydawane jako
calos¢ (i tak najczesciej pojawiaja sie w katalogach ksiegarn)*3. Ich formute Zétkiewski okresla
mianem rézanca przygod*44, o czym bede jeszcze pisa¢ w dalszej czesci rozdziatu. Trudnym
zadaniem jest oszacowanie calej produkeji literackiej tego obiegu, poniewaz publikacje byty
zwykle pomijane przez bibliografie i katalogi (lub opisywane bardzo pobieznie), wlasciwie
niegromadzone przez biblioteki i zaczytywane na $mier¢ przez czytelnikow. ,,Jeszcze w roku
1935 Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego wydalo zarzadzenie ze-
zwalajace na przeznaczenie na makulature wydawnictw okreslonych jako «notorycznie bez-
warto$ciowe» 45,

O tym, ze powiesci brukowe sprzedawane byty we wszystkich zaborach swiadczy praktyka
umieszczanie na okladkach cen w réznych walutach (czasem z mysla o emigracji pojawialy
sie centy czy franki*4®). Cho¢ powiesci ukazywaly sie w réznych miastach, gtéwnym oérod-
kiem wydawniczym bylo Krdlestwo Polskie: £6dz i Warszawa. Specjalizowaly sie¢ w nich
ksiegarnia i drukarnia: Zonera (najpierw L6dz, poézniej Warszawa) i K. Kacperski (drukar-
nia w Warszawie). Czasem drukowano réwniez zagranica, cho¢by wiedenska firma Jozefa
Rubinsteina wydawata polskie wersje niemieckich powiesci'#’, a oficyny wspétpracowaly ze
sobg - na przyklad krakowska Sensacja $srodki drukowata lokalnie, a oktadki juz gdzie indziej
(Wygnana w dzieti Slubu u Aleksandra Rippera z okltadka ,,Printed in Germany”)*8. Warto
réwniez nadmieni¢, ze wydawnictwa polskich drukéw dziataty w XIX wieku takze zagranica

s.75. Warto jednak na marginesie zaznaczyé¢, ze refleksje Baczynskiego zawarte w cytowanej publikacji
dotyczg bardziej utwordw z obiegu trywialnego.

140 DuniniKnorowski wyliczajg jedynie 4 zeszyty jej przygdd (Nadzwyczajne przygody agentki sledczej Ethel
King, wspotzawodniczki Szerloka Holmesa, wydawane w latach 1908-1909). Dunin Janusz, Knorowski
Zdzistaw, Polskie powiesciowe serie zeszytowe, dz. cyt., s. 56.

141 Przyktadem mogg by¢ Przygody mifosne z 1911 roku, drukowane w Warszawie. Tamze, s. 71.
142 Bibliografia Dunina i Knorowskiego nie notuje istnienia kolejnych zeszytéw. Tamze, s. 60.
143  Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 192; Zoétkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 448.

144 Tamze.
145 Tamze, s. 20.
146  ,[...] na przyktad zeszyt powiesci Wydziedziczona, czyli Losy pewnej hrabianki (wyd. przed 1914) kosz-

towal odpowiednio 20 hal. - 10 kop. - 20 fen., w Ameryce 10 centéw, a jeden numer utworu Garibaldi -
bohater wloski (1931) 35 gr., we Francji - 1 fr. 25 centyméw”. Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 23.

147 ,E. Schultze w ksigzce Schuldliteratur podaje szereg tytuléw powiesci zeszytowych niemieckich, ktére
mialy swoje wersje polskie (lata 1908-1910): Unschuldig verurteil, Unschuldig im Irrenhaus, Josef Petrosi-
no, Der Schrecken der shwarzen Hand, Lord Lister, gennant Rafles”. W Warszawie natomiast drukowano
powiesci w jezyku rosyjskim i kolportowano je w glab Rosji. Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt.,
s. 200.

148 Tamze.
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i drukowaty na import, a w Polsce miaty swoich agentéw oraz sie¢ kolportazu*4°. Odmiennym
przypadkiem s3 firmy we Francji czy USA (Wladystaw Dyniewicz w Chicago*5°; A.A. Paryski
w Toledo i Ohio*%*), ktére byly nastawione na zarobkowgq emigracje robotniczg. Przedruko-
wywano bestsellery nikogo nie pytajac o zgode. Byly to zwykle teksty stare i znane w kraju,
wyjatkowo nowe. Polonia zreszta czasem tez dystrybuowala krajowe publikacje za granicg*52.

Popularno$¢ brukéw utrzymala sie takze w dwudziestoleciu migdzywojennym. Romanse
wcigz byly obecne na rynku, ale powiesci sensacyjno-awanturnicze dominowaty. Jak kon-
statuje Zotkiewski: ,Do roku 1932 mieli$my [...] okoto 30 serii zeszytowych i poszytowych,
po 1932 za$ niewiele wiecej™53. Wynikalo to z konkurencji w postaci popularnych powie-
$ci rozrywkowych (czegsto wyzszych lotéw). Poniewaz coraz mniejsze firmy podejmuja si¢
wydawana brukéw, pogarsza sie zdecydowanie warstwa edytorska (z wyjatkami w postaci
edycji dla mlodziezy). Znikaja z rynku znane wydawnictwa zeszytowe: Breslauer, Zoner czy
Fiszer. Pojawiaja si¢ nowe lub inne wysuwaja si¢ na pierwszy plan: Nasza Powies¢ (Wilno);
Prasa Powiesciowa, Dobra Powie$¢, Kaufman, Réj, Stanistawa Cukrowskiego, Jakuba Prze-
worskiego (Warszawa); Biblioteka Dobrych Powiesci (wydawnictwo chrzescijaniskie, Torun);
Ostoja (Lodz) itd.*>* Bardzo aktywna jest warszawska Ksiegarnia Komisowa (z redaktorka-
mi: J. Michalska, a nastepnie H. Gutgeld). Warto nadmieni¢, ze istniala réwniez przed wojna
i autorem z jej stajni byt Witold Gutowski (autor kilkunastu powiesci romansowych o nie-
szczesliwych, a cnotliwych kobietach), redaktor ,,R6z i Kolcy” ilustrowanego tygodnika po-
wiesciowego tegoz wydawnictwa's5. W tym okresie ukazywaly si¢ rowniez liczne powiesci
w przedrukach (cho¢by Kartusz. Duch zemsty, przedrukowana dwukrotnie przez R. Lubicza
w Warszawie pod zmienionym tytulem Jack, msciciel kobiet, wznowiono tez Izabellg Borna
i wspomnianego juz Rinalda Rinaldiniego) oraz zeszytowe wydania tlumaczen masowych
arcydziet §wiatowych, w tym Karola Maya (Tajemnica Zamku Rodriganda, 1938) i Edgara
R. Burroughsa (Przygody Tarzana, cztowieka lesnego, 1938). Wzmagaly si¢ rOwniez powiazania
wydawcéw czasopism brukowych i powiesci zeszytowych. Niektdore dzienniki miaty swoje
wydawnictwa zeszytowe (na przyklad Republika; 7 groszy; Maly Dziennik). Zdarzatlo sig, ze
w dziennikach zamieszczane byty cale zeszyty powiesci (niefalcowane), ,ktére nalezato tylko
ulozy¢, aby otrzymac z czasem ksigzke™5°. Réwniez z tego wzgledu trudno czasem wnio-
skowa¢ o proweniencji oprawionych publikacji. Przykladem moze by¢ powies¢ Upiory Lodzi
Janusza Siewicza, wydana przez ,,7 groszy” nakladem katowickiej Polonii w 1938 roku. I tak

149 Dzialaly firmy Eugena Bartelsa w Berlinie (centrala w Chrzanowie, gdzie cz¢$ciowo réwniez drukowat)
czy czeska Franciszka Orla (wydawcy piosenek) z centralg kolportazu w Kalwarii Zebrzydowskiej. Tam-
ze, s. 262. Do tej listy Anna Gemra dodaje jeszcze import powiesci zeszytowych wydawanych w Pradze
i Brnie. Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 27.

150 W Chicago ,w latach 1891-1901 wychodzilo czasopismo «Iygodnik Powiesciowo-Naukowy», drukujace
w odcinkach powie$ci wydawane wczesniej w zeszytach (miedzy innymi Adrianng Borna). Czasopismo
to w 1901 r. przeksztalcito sie w wydawnictwo powiesciowe, ukazujace si¢ w formacie ksigzkowym; w tej
postaci przetrwato do poczatku 1913 r. zmieniwszy w 1910 tytul na «Ilustrowany Tygodnik Powiescio-
wo-Naukowy». W Chicago funkcjonowato tez Wydawnictwo Spo6tki Naktadowej Polskiej w Ameryce,
ktoére wypuscito Kosynieréow A. de Lamothe’a”. Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 27.

151  Anna Gemra pisze jeszcze o Detroit i Nowym Jorku. Tamze, s. 27.

152 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 261-262.

153  Zbtkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 448.

154 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 213; Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 27-28.

155 Okolo 1930 ukazywat sie dwa razy w tygodniu. Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 213.

156 Tamze, s. 216.
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obok sporych, scentralizowanych firm z duzym kapitalem (jak 16dzki koncern Republika*s?)
istniaty réwniez efemerydy, inicjatywy indywidualne, a i sami kolporterzy podejmowali proby
wydawnicze (drukujac w malych drukarniach, miejskich i prowincjonalnych). Anna Gemra
wylicza, ze w latach 1869-1939

najwieksza liczba powiesdci zeszytowych ukazata si¢ w nastepujacych wydawnictwach:
J. Breslauer (Warszawa), potem L. Zoner (L6dz, nastepnie Warszawa), K[?]. Gacpar-
ski (Warszawa, Leszno), Z. Bensinger (Wieden-Praga), J6zef Rubinstein (Wieden),
S[?]. Drapczynski (Warszawa), S[?]. Kaufman (Warszawa), ,,H[?]. Gutgeld” (Warszawa),
Ksiegarnia Komisowa (Warszawa), ,,Prasa Powie$ciowa” (Warszawa), Alfred Zoner
(L6dZ, Warszawa)*s8,

Powiesci zeszytowe i poszytowe pelnily funkcje rozrywkowe, nie mialy przewaznie wa-
loru edukacyjnego, zatem nikta byla wiedza, ktérg mozna bylo z nich wyciaggna¢ na temat
popularnych w nich zagadnien (wyzszych sfer, Dzikiego Zachodu, czy kryminalistyki), co nie
znaczy, ze czytelnicy nie czerpali z nich informacji. Respondenci Feliksy Bursowej mowili, ze
powies¢ ,,uczy tego jak sobie poradzi¢ z bandytami, jesli nas napadng”; ,,uczy, aby nie poste-
powad, jak ci z ksigzki co to majg si¢ zeni¢ z dziewczyna, a pdzniej jg opuszczajg 5. Wiedza,
jaka czytelniczki wyciagaja z lektury, to przestroga, ze nie nalezy ufa¢ me¢zczyznom, bo sa
najczestsza przyczyna nieszczes¢ kobiety i nalezy sie ich wystrzegaé, oraz ,jak zachowywac
sie w towarzystwie, jak postepowad w zyciu™®°. Powtarzajace si¢ typy bohater6w réwniez
mogly by¢ traktowane jako wzorce osobowe — zwlaszcza konserwatywny archetyp cnotliwej,
cierpigcej z godnoscig picknosci. Zdarzaly si¢ oczywiscie, jak juz wspominatam, wyjatki pro-
pagandowo-dydaktyczne - jak skierowana przeciwko sekcie mariawitéw Tajemnica Klasztoru
Mariawitow. Na tle procesu ptockiego z 1929 roku (nakladem krakowskiej Biblioteki Sensacji,
Romanséw Kryminalnych ,,Glosu Publicznego”) czy Zabitem brata. Powies¢ z ostatniej wojny
domowej w Hiszpanii autorstwa Juanity dela Cuezy wydana nakladem wilenskiego ,,Matego
Dziennika” w 1936. Istnialy rowniez wczesniej seryjne powiesci ,,w stuzbie narodu” na przy-
ktad Groby sybirskie, czyli tajemnice zamku cesarskiego (nakltadem lwowskiego wydawnictwa
R. Landaua, zakonczone w 1903 roku, liczace 3252 strony). W ostatnim odcinku awizowano
juz kontynuacje Fatalny tron czyli car Aleksander 111 i jego dwor, ktéra miata zaczac si¢ uka-
zywa¢ w 1904 roku i zachg¢cano do zabicia czasu inng lektura, juz ukazujaca si¢ nakladem
wydawnictwa Wolnomularze®®*. Oczywiscie powiesci te wydawane mogty by¢ w zaborze
pruskim i austriackim. Groby sybirskie byly zresztg publikowane w odcinkach w ,,Gazecie
Polskiej w Brazylii”, reklamowala je w swojej ofercie (jak i Fatalny tron) katowicka ksiggarnia
Gornoslazak na famach dziennika pod tym samym tytulem jeszcze w 1908 roku*®?. Z rekla-

157  Por. Urbaniak Robert, Z dziejow prasy tédzkiej - ,,Republika” 1923-1925, ,,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Historica” 2008, nr 82.

158 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 27-28. Widac¢ tutaj rowniez przeptyw kadr: H. Gutgeld byta re-
daktorka w Ksiegarni Komisowej.

159 Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 38.

160 Tamze,s. 48.

161 Dunin Janusz, Mierzwianka Krystyna, Polska powies¢ zeszytowa. Materialy bibliograficzne, Wydawnic-
two Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1978, s. 20, 26; Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt.,
s. 212.

162 ,Goérnoslazak. Pismo codzienne po$wigcone sprawom ludu polskiego na Slgsku” 1908, 25 lutego, s. 4.
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my zamieszczonej w Sierocej doli Gutowskiego wynika, ze powie$¢ byta przedrukowywana
réwniez w dwudziestoleciu (przez warszawska Ksiegarnie Komisowg)?®3.

4.51. AUTORZY, WYDAWCY | PRZEDRUKI

Autorzy nazywani byli ,,fabrykantami skandalu” i ,,grabarzami romansu”; ,,pod ich pidérem
powies¢ upadla najnizej i przestala by¢ utworem ludzkiej inteligencji™®4. ,, Tygodnik Ilustro-
wany” roztkliwial sie w 1909 roku nad literaturg jarmarcznag, jako posiadajaca jeszcze zreby
romantyzmu i przyzwoito$ci. Tymczasem ,takiego rozpasania drukowanego stowa chyba
nigdy jeszcze w Polsce nie bylo™5.

Zardwno serie zeszytowe, jak i poszytowe wydawane byly anonimowo?®®. Wyjatkiem byt
wspomniany juz Gutowski, ale zdarzali sie réwniez inni autorzy podpisujacy sie polskimi
nazwiskami - Henryk Orfowski; Zdzistaw Olech; J. Wlodarczyk; Julian Diaz-Korecki; Z. Ur-
ski'®7 - nie sposob jednak stwierdzi¢, czy byly to pseudonimy. Trudno réwniez zidentyfikowaé
prawdziwg tozsamos¢ ukrywajacych si¢ pod pseudonimami autoréw. Anna Gemra wymie-
nia kilku: Ryszard March podpisany jako autor Ponurego domu w Warszawie, czyli Hrabiego
Bogumita Kaminskiego®®® to tak naprawde Richard Slanarz, XIX-wieczny stowacki pisarz;
Zdzistaw Bialecki od Upioréw Poznania to Edmund Ludomir Wachowiak (poznanski poeta);
»Friedrich Ottomar Hermann Goedsche uzywal pseudonimu John Retcliffe i pod tym nazwi-
skiem wystepuje jako autor powiesci zeszytowej Krélowa wyspy, czyli Walka o Kube”; Guido
von Fels (m.in. Duchy zemsty) to naprawde Paul Walter®®®. A nawet zakladajac, ze podane
nazwiska sg prawdziwe, niewiele dzisiaj méwig (na przyktad Wi. Izdebski). Czasem ujawnia-
no autora w jednym (na przyktad pierwszym) zeszycie'’°, albo podawano za niego jednego
z bohateréw*”*. Na okltadkach pojawialy si¢ za to hasta reklamowe i zwlaszcza w przypadku
serii eksponowani byli protagonisci: Buffalo Bill, Sitting Bull, Nat Pinkerton, Nick Carter, Pat
i Patachon, Fat i Fataszek, Sherlock Holmes. Dunin podejrzewa, ze opracowaniem powiesci
zeszytowych mogli si¢ zajmowac dziennikarze, a literaturg tandetng w ogodle ,,przygodni «lite-
raci»”. W Warszawie miata réwniez funkcjonowac kawiarnia, w ktorej sie spotykali*’?. Jak juz
wspominatam byla to praca niskoplatna i réwnie nisko oceniano kompetencje jej wytwor-
cow (przywolywany przez Dunina J.D. Sytin w przypadku rosyjskiej produkcji nazywa ich

163  Dunin Janusz, Mierzwianka Krystyna, Polska powies¢ zeszytowa. .., dz. cyt., s. 26.

164 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 196.

165 W rynsztoku. Gars¢ uwag o literaturze brukowej, [w:] Papierowi bandyci, dz. cyt., s. 628.

166 Na marginesie nalezy zaznaczy, ze najczesciej nieznani sg réwniez graficy i ilustratorzy.

167 Przedstawiano go nastepujaco: ,,byly przestepca, ktory dziesigtki lat spedzil w wiezieniach wszystkich
prawie krajow europejskich, a ktory wreszcie ukazat sie jako niepospolity talent pisarski”. Por. Tamze,
s. 216.

168 Powies¢ wydawana w Stanach Zjednoczonych: Chicago, Illinois (nakltadem Wtadystawa Dyniewicza
w 1893 roku) i w Toledo, Ohio (A.A. Paryski, prawdopodobnie w latach dziesigtych XX wieku).

169 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 29.

170  Na przyktad Potega milosci Jozefa Falskiego wydawana nakltadem warszawskiej Ksiegarni Komisowej
(Biblioteka Narodowa datuje ja na 1939 rok).

171 Na przyktad w Zywcem pogrzebanej czy Krélowej awanturnicy.
172 O spotkaniach w ,,popularnej cukierni” wspomina zreszta w swoim paszkwilu Dzikowski. Zob. Dzi-
kowski Stanistaw, Za kulisami ,literatury” sensacyjnej, [w:] Papierowi bandyci, dz. cyt., s. 631.
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niedouczonymi wygnancami z uczelni czy seminariéw oraz ogélnie wykolejeicami)*’3. Byli
to wiec technicy literaccy, ale wystepujacy w specyficznej odmianie ,,technika przerabiacza™
przerabiajacego, skracajacego, upraszczajacego, nasladujacego juz istniejace teksty (takze folk-
lorystyczne), najcze$ciej z niemieckiego i czeskiego74. W poréwnaniu z nimi Zoétkiewski do-
warto$ciowuje technikow produkujacych teksty obiegu trywialnego - jego zdaniem realizu-
jacych schematy, ale w sposéb wlasny, oryginalny, nacechowany indywidualnym stosunkiem
do zadania. W obiegu trywialnym funkcji przerabiaczy podejmowali si¢ ci, ktorzy chcieli
szybko i fatwo zarobi¢, przyjmujac jednak ngdzne w tym wypadku grosze'7s.

Nie ma watpliwosci, Ze autorzy byli najmniej wazni (czg¢sciej do informacji podawano wy-
dawcow), petnili funkcje stuzebna, pracowali na zamodwienie, a najczesciej byli to ttumacze lub
redaktorzy (o ktérych tez zresztg niewiele wiadomo i nie s3 zwykle wymieniani z nazwiska).
Nastepujaco podsumowuje ich Dzikowski ,,panowie, ktorzy «robig» troche w dziennikarstwie,
troche w sporcie, troche¢ w humorze, przewaznie jednak «robig» w sensacji”, to grafomani
czystej wody lub niespelnieni poeci'Z®. Jak pisze Gemra: ,,dla czytelnika powiesci zeszytowej
autor w zasadzie si¢ nie liczy; nikt nie pamieta jego nazwiska, zresztg i tak nie jest ono praw-
dziwe™77. Nie mozna im natomiast odmowic¢ skutecznosci w podtrzymywaniu zainteresowa-
nia czytelnikow, zwlaszcza w przypadku tasiemcowych fabul poszytowych. Nalezy rowniez
wnioskowac, ze autor pisal kilka zeszytéw (a raczej wigkszych czgsci) do przodu i mogt reago-
wac na sugestie wydawcy rozeznanego w potrzebach czytelnikow. Wiedza o objetosci zeszytu
miala znaczenie, gdyz umozliwiata komponowanie tresci i rozplanowanie akeji. Badaczka
podejrzewa, ze wydawanie utworéw anonimowo moglo mie¢ réwniez zwigzek z powszechng
praktyka plagiatowania®.

Piszac o kwestii autorstwa, nie sposdb nie zwréci¢ uwagi na przedruki i wznowienia. Kil-
kakrotnie pojawialy si¢ juz uwagi na ten temat, nalezy jednak jeszcze raz podkresli¢ skale
zjawiska. Na bazie bibliografii Dunina i Mierzwianki Anna Gemra ujeta w swoim zestawieniu
103 tytutly, by okazalo sie, ze tylko 36 z nich bylo pierwszymi wydaniami, a pozostale 67 prze-
drukami®’®. Ze wzgledu na do$¢ swobodne podejscie do prawa autorskiego, zwlaszcza przed
wprowadzeniem ustawy, tekst bywal traktowany jako wlasnos¢ wydawnictwa i uwazano, ze
mozna w niego dowolnie ingerowaé. Wznowienia wynikaly tez najpewniej z checi zaoszcze-
dzenia (na pracy tlumacza czy autora, nowych matrycach drukarskich) i/lub wyzyskania juz
zdobytej popularnosci. Jak podsumowuje badaczka:

Rzadko zdarzalo sie, Ze wypuszczano je z takim samym jak dawniej tytutem i na-
zwiskiem autora. Z reguly ulegaly one zmianie; tekstom wydanym wczes$niej ano-
nimowo przypisywano jakiego$ tworce i odwrotnie — te, ktdre mialy autoréw,

173 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 271.

174  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 452; Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 271

175 Powazne zarobki, wysokie naklady pisarzy obiegu trywialnego wymagaty od nich sprawnosci oraz
indywidualnych cech przy realizacji schematéw narracyjnych. Tylko tacy wytrzymywali i zwyciezali
w konkurencji rynkowej. To zmuszalo ich do wysitku. Przyktadem kleska Ossedowskiego, gdy spoczat
na raz zdobytych laurach, i sukces Dotegi-Mostowicza, ktéry umial zmodernizowa¢ powie$¢ trywialna
pod wplywem dobrze rozpoznanych potrzeb rynku. Tamze.

176  Dzikowski Stanistaw, Za kulisami ,literatury” sensacyjnej, dz. cyt., s. 631-632.
177 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 27.

178 Tamze, s. 30.

179 Tamze,s. 17.
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wypuszczano pdzniej jako anonimy. Zmieniano takze nazwy miejscowe lub imiona
bohateréw; czasami, redagujac na nowo stary tekst, uwspolczesniano go przez
wymiane starych rekwizytéw na bardziej nowoczesne. Niektére powiesci w wy-
daniach podzniejszych ulegaly — zapewne w zaleznosci od zainteresowania czy-
telnikow — skréceniu (czgsto przez mechaniczne wyrzucenie rozdzialow) lub wy-
dluzeniu. Szczegélowe sledzenie wszystkich takich zmian wykazuje, iz najczesciej
byly one powierzchowne®®°.

I tak wspomniane juz wczes$niej anonimowe Groby Sybirskie (1903) wydano w 1936 roku
jako Krystyne. Przez mitos¢ niewinnie zestang. Wielkg powies¢ sensacyjng Henryka Orfow-
skiego. Swoisty (takze anonimowy) sequel — Fatalny tron (1904) — ukazal si¢ w 1937 roku znéw
pod nazwiskiem Orlowskiego jako Na Sybir, czyli Maria, corka katorznika. Wielokrotnie prze-
drukowywany byl oczywiscie réwniez klasyk powiesci poszytowych George Fiillborn. Krél
morza i wyspy (pierwsze polskie wydanie: 1880, pod pseudonimem George Briihl) dorobil si¢
nastepujacych przerébek: Krélowa nocy, czyli Wylawiacz trupow w Wenecyi (1891-1892, juz
pod oryginalnym nazwiskiem); Krélowa nocy (1895); Galernik Marino Marinelli (1902-1903,
jako George Briihl); Oblubienica wenecka (ok. 1905, anonimowo, przerébka wedtug Krolowej
nocy); Galernik wenecki (1925, anonimowo, przedruk Galernika Marina Marinellego); Most
westchnieri (1937, anonimowe)*®*. Jak wida¢ pojedyncze teksty mogty mie¢ liczne wznowienia.
Jak podkresla Gemra: ,nakladcy zapewniali, iz jest to pierwodruk, cho¢ zdarzalo sig, ze po-
wielano okladki i reklamy z poprzednich wydan™82. Podejrzewa rowniez, ze naktadcy mogli
liczy¢, ze dzigki zmianie tytutéw, imion bohateréw i nazw miejscowych czytelnicy dadzg sie
zmyli¢/nie zorientujg si¢ ,,przy tak wielkim zalewie tekstéw i rozciaggnietej w czasie publika-
cji™es.

Dunin przywoluje interesujacy casus przejecia praw wydawniczych po Breslauerze przez
K. Fiszlera, ktory nastepnie sprzedal uprawnienia Walentemu Fiatkowi z Chelmna.

Za 50 rubli wolno bylo Fiatkowi przedrukowywaé wydawnictwa w calosci lub
we fragmentach pod wlasng firmg, bez porozumienia z autorami: wszelkie zobo-
wigzania w tym wzgledzie brat Fiszler na siebie. [...] Transakcja ta — dotyczaca
spraw autorskich 26 ksiazek, dokonana za ogdélng sume 50 rubli - stanowi niezbyt
zrozumiale zjawisko: z jednej strony $wiadczy, ze przedrukowania wydawnictw
drugiego rynku nie zawsze dokonywano (wbrew obiegowemu przekonaniu) bez
jakichkolwiek ograniczen, po wtdre zastanawiajaca byla niska cena owych praw —
okoto 2 rubli za jedng ksigzke, i to jeszcze ptatna w dwoch ratach. Mozna wigc
mniemac, Ze chodzito jedynie o gwarancje, iz Fiszler nie podejmie przedruku

wymienionych wydawnictw?84.

180 Tamze,s. 18.
181 Tamze.

182  Naprzyktad w przypadku powiesci Gutowskiego Hrabina Jadwiga w wirze mitosci i nienawisci (1928-1929),
ktéra niedlugo pdzniej ukazata sie jako Tragedia mtodej kobiety. W wirze mitosci i nienawisci (ok. 1931).
Tamze. Por. Dunin Janusz, Mierzwianka Krystyna, Polska powies¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 27, 29.

183 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 18.
184 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 257.
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Fiszler prowadzit zreszta w Warszawie antykwariat, a jak podkresla Dunin na poczatku
XX wieku wydawnictwa tandetne byly prowadzone réwniez przez antykwariuszy umiejacych
zorganizowa¢ sprawny kolportaz?8s.

Wydawcy oglaszali czasem ankiety, by lepiej zapozna¢ si¢ z upodobaniami czytelnikow
i skuteczniej zaspokaja¢ ich potrzeby (na przyktad krotoszynska Polonia w pierwszym nume-
rze Slepej niewolnicy z Sziras informowata, ze chce wydawa¢ ,,dobra literature”, wiec prosza
o odpowiedzi ,,cate spoleczenstwo”) i zapowiadali, ze beda zleca¢ pisanie powiesci na naj-
popularniejsze tematy*®®. O ich wyczuciu rynku oraz przywiazaniu do konkretnej formuty
$wiadczy rowniez cytowany przez ksiedza Arkadiusza Lisieckiego list jednego z nakladcow
do autora:

Ukonczylismy juz druk czwartego zeszytu Panskiej powiesci, a jeszcze nie ma
w niej zadnej strasznej sceny. Kiedy Pan wreszcie wsadzi jakie morderstwo lub
cos$ podobnego? [...] Nie mdglby Pan np. ze starego proboszcza wiejskiego zrobi¢
intryganta? W ogdle konieczng jest rzecza stworzy¢ jak najwigcej czarnych cha-
rakteréw. Do zeszytu siddmego, krytycznego, potrzeba koniecznie szczegélowe-
go opisu sceny jakiego zabdjstwa, ktére ma sie ciaggnaé przez caly ésmy numer,
a skoniczy¢ sie moze dopiero w dziewigtym?*®7.

Na marginesie warto wspomniec, ze wydawcy literatury brukowej wystrzegali si¢ oskarzen
o propagowanie tresci pornograficznych, cho¢ oczywiscie zdarzaly si¢ utwory frywolne i ru-
baszne (zwlaszcza te humorystyczne i miejskie). Wynikalo to nie tylko z dominujacej, raczej
purytanskiej moralnosci czytelnikow, ale rowniez z prob unikniecia konfliktu z Kosciotem
czy cenzurg (obyczajowy i polityczng)*®8. W dwudziestoleciu miedzywojennym prébowa-
no walczy¢ z brukami przy pomocy artykut 214 kodeksu karnego (Kodeks karny. Prawo
o wykroczeniach. Przepisy wprowadzajace, Warszawa 1932) o utworach majacych charakter

»pornograficzny” (obrazajacy poczucie przyzwoitosci) i Okdlnika nr 41 Ministerstwa Spraw
Wewnetrznych z dnia 9 VI 1936 roku. Bylo to o tyle nieskuteczne, Ze w powiesciach zeszy-
towych opisy scen erotycznych byly na ogét bardzo ogolnikowe. Poskutkowato to natomiast
powigzaniem w $wiadomosci opinii publicznej powiesci brukowaj z literaturg niemoralna.
Przepisy o zakazie propagowania zbrodni réwniez byly w tym wypadku nieskuteczne ponie-
waz bruki koniczyty sie zawsze ukaraniem sprawcy?®.

Za sprawg metody produkcji mozna byto réwniez reagowac na zainteresowanie publiczno-
$ciiw razie koniecznosci regulowac naktady lub zdecydowanie skroci¢ powies¢ niecieszacg sie
szczegdlng poczytnoscia (na przyktad ,,Czterdziesci razy Zonaty, czyli Niewinne ofiary mitosci
z 1925 r. to wersja utworu z 1909 r. pomniejszona o 92 rozdzialy, ale z zachowaniem starego

185 Tamze. Od dzialalno$ci antykwarycznej zaczynal zreszta tez Jakub Przeworski. Rowniez Maria Czar-
nowska zwraca uwage na fakt, ze ,,z malych ksiegarn warszawskich i antykwariatéw wyrosty w dru-
gim dziesiecioleciu aktywne firmy wydawnicze”. Czarnowska Maria, Ruch wydawniczy w Warszawie. ..,
dz. cyt., s. 257.

186 Zob. Slepa niewolnica z Sziras, czyli czerwony szarafan. Powies¢ historyczna. Tom 1, z. 3., Polonia, Kro-
toszyn [1927], 4 strona okladki.

187 Lisiecki Arkadiusz, Kolportaz pozytecznych pism i ksigzek. Referat wypowiedziany na zebraniu XX. Pa-
tronow i Wicepatronow Zwigzku Tow. Robotniczych dnia 1. 3. 1909 w Poznaniu, Poznan 1909, s. 7.

188 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 12-13.

189 Por. Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 49-50.
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epilogu”) lub wydtuzy¢ (na przyktad ,,Plomienne serca Wlodarczyka z 1937 r. to powigkszony
o okoto 50 rozdziatéw Garibaldi, bohater wltoski”) zardwno o wigksze calostki (rozdziaty), jak
mniejsze, chocby opisy (jak w Plomiennych sercach)*°.

Ogodlnie rzecz biorac, w dwudziestoleciu nie byl to juz tak intratny biznes. Dunin wylicza,
ze przy nakladzie 10 tysiecy egzemplarzy (a Zotkiewski utrzymuje, ze zwykle bylo to okoto
7 tysiecy) wplyw ze sprzedazy poszczegdlnych zeszytéw wynidstby okolo tysigca zlotych. By
osiggna¢ w miare przyzwoity dochéd trzeba bylo oszczedzaé na jakosci wydania. Zotkiew-
ski przywotujac zestawienia z 1926 roku, zauwaza, ze utworéw sensacyjnych i brukowych
bylo de facto niewiele: na 679 tytuléw ,,0 Iacznym nakladzie 4 476 850” egzemplarzy bylo
to zaledwie 31 tytulow i 210 tysiecy egzemplarzy - liczba pozostataby skromna nawet gdyby
optymistycznie wlaczy¢ do niej wszystkie popularne wydawnictwa — utwory wierszowane,
piosenki, ballady podworzowe etc.*9*

Jak juz wspominatam, nalezy z dystansem podchodzi¢ do liczb podawanych przez wydaw-
cow, a co dopiero ich adwersarzy, ktérzy dla dramatycznego efektu przeceniali naklady (Dzi-
kowski za hurtownikiem ,,0 twarzy pospolitej i chytrym spojrzeniu matych oczek” podaje, ze
»sam Fiszer puscil w $wiat ze dwa miliony” ,,Shelrockéw Holmesow”, wiec wcigz wyprzedaja
stare®®?). Anna Gemra nie komentuje rewelacji o wielotysiecznych nakladach, zwraca jednak
uwage, ze wynika z nich, ze powiesci te mimo wszystko musialy oplacac si¢ finansowo®3.
Dunin i Mierzwianka przypuszczaja natomiast, ze wydawcy mogli zaniza¢ informacje o na-
kladach, by ukry¢ czes¢ przychodu przez urzgdem podatkowym (drukowane na zeszytach
naklady zwykle nie przekraczaty 2 tysiecy)*94.

4.52. FORMAIESTETYKA

Od konca XIX wieku upowszechnia sie technika mechaniczna reprodukeji i publikacje byty
coraz cze$ciej ilustrowane, przynajmniej na okladkach. W zwiazku z tym na poczatku XX
wieku ustalila si¢ estetyka wydawnictw tandetnych. Przypadkowe, reprodukowane ilustracje
to powszechne zjawisko w powiesciach zeszytowych, czasem wiec nie odpowiadaty nawet
tresci. Byly oczywiscie wyjatki, na przyklad druki Zygmunta Bensingera (lata siedemdzie-
sigte 1 poczatek lat osiemdziesigtych XIX wieku) odznaczaly si¢ do$¢ duza dbaloscia o szate
graficzng — chocby w ksiazce Hrabia Bogumil Kamiriski niewinnie oskarzony o morderstwo
i skazany, czyli Ponury dom w Warszawie znalez¢ mozna recznie kolorowane litografie®9s.
Zdarzalo si¢ rowniez, ze na okladce wykorzystywano ryciny ze srodkéw pierwszych wy-
dan (w takiej sytuacji ilustracje okladkowe wymieniano, opatrujgc je rowniez stosownym
fragmentem tekstu)?9®. ,, Powielano schematyczne ujecia, ktore powstawaly pod wpltywem

190 Tamze,s. 31.

191 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 220; Z6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 449.
Sto trzydzieéci siedem tytutéw o tacznym naktadzie 379 810 egzemplarzy.

192  Dzikowski Stanistaw, Za kulisami ,literatury” sensacyjnej, dz. cyt., s. 633.

193 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 33.

194 Dunin Janusz, Mierzwianka Krystyna, Polska powies¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 10; Gemra Anna, ,Kwiaty
zla”..., dz. cyt., s. 32.

195 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 24.

196 Na przyktad s. Kaufman wykorzystal ryciny z pierwszych wydan takich powiesci, jak Czterdziesci razy
zonaty (wyd. 1w 1909, wyd. 2 w 1925) i Henryk Jézef Lerman (wyd. 1w 1909, wyd. 2. w 1924); ,.ilustracje
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ksigzek przeznaczonych dla inteligencji, mtodziezy szkolnej, a takze pod wptywem grafiki
pocztéwkowej i fotoséw filmowych™97. Przyjmowano takze gotowe wzory z zagranicy lub
wzorowano sie na nich. Szczytowym osiggnieciem byta seria Szerlok Holmes stynny ajent sled-
czy (1908-1909), z kolorowa oktadka, gdzie nad winieta widniala zresztg informacja, ze jest to
»Jedyne autoryzowane autentyczne wydanie”. Jest to szczegoélnie interesujace ze wzgledu na
fakt, ze w latach 1907-1908 ukazywalo si¢ anonimowe ttumaczenie opowiadan Doyle’a wy-
dawane przez Fiszera (Szerlok Holmes i jego przygody) — oktadka zwykle dwubarwna, druko-
wana na kolorowym papierze. Trzecia seria Tajemnicze przygody Szerloka Holmesa slynnego
ajenta sledczego (1907-1909) byta ttumaczeniem niemieckiej serii Detectiv Sherlock Holmes
und seine weltbertihmten Abenteuer autorstwa Kurta Matulla i Theo von Blankenseego réw-
niez wydawanym przez Fiszera - z monochromatycznymi okladkami w jaskrawych kolorach
autorstwa Alfreda Roloffa’?®. Wszystkie trzy serie laczyl umieszczony na oktadce portret de-
tektywa z fajeczka, jednak to okladki tlumaczenia literackiego pierwowzoru prezentujg si¢
najskromniej*®°. W ogole ,westernowe, indianskie i detektywistyczne serie przeznaczone dla
mlodziezy byly wydawnictwami calkiem innej kategorii niz ckliwe i sentymentalne powiesci
zeszytowe. [...] nie byly wydawane tak niechlujnie, posiadaly lepszy papier i oktadki2°°. Po-
wiesci romantyczne mialy inny styl. Okladki bywaly secesyjne. Bohaterowie przedstawiani
byli na nich w teatralnych pozach i gestach, co by¢ moze wynikalo z opatrzenia z kinem nie-
mym. Ten nurt profesjonalnej, poprawnej ilustracji utrzymat sig, cho¢ w dwudziestoleciu wi-
doczna jest syntetyzacja formy. Zwykle postacie portretowano w zblizeniu, co byto najpewniej
inspirowane formg fotoséw filmowych (w latach 30. réwniez bezprawnie zamieszczanych na

z Adrianny narzeczonej skazatica G. Filllborna Gacparski wykorzystal do powiesci Widmo starego zam-
ku tegoz autora (pierwotny tytut Blada hrabina) oraz do anonimowego utworu Jednoreki. R[?]. W [?].
Lubicz, wznawiajac wydang ¢wieré wieku wczeéniej przez Leopolda Zonera powie$¢ Guido von Felsa
Duch zemsty, uzyt tej samej ryciny okladkowej, nieco ja tylko zmieniajac”. Por. Gemra Anna, ,Kwiaty
zta”..., dz. cyt.,, s. 23-24.

197 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 275. Jak konstatuje Feliksa Bursowa: ,,Okladka zeszytu
przypomina afisze kinowe. Kinowy charakter maja réwniez reklamy tych powiesci, umieszczone na
spodniej okfadce” (na przyklad: ,Czytelniku, zacznij czyta¢, a zadna sita ludzka nie oderwie Cig od tej
powiesci, od tej epopei krwi, zelaza, milosci i poswiecenia”). Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszy-
towa..., dz. cyt., s. 23.

198 Tajemnicze przygody Szerloka Holmesa stynnego ajenta sledczego, ,The Arthur Conan Doyle Encyclo-
pedia”, https:/tiny.pl/wvw2z (dostep: 16.04.2023). Wydawcy niemieccy musieli zmieni¢ tytul na Aus
den Geheimakten des Welt-Detektivs ze wzgledu na konflikt z Robertem Lutzem, posiadaczem praw
do ksigzek Doyle’a. Jaworska Justyna, Tajemnicze przygody Szerloka Holmesa stynnego ajenta sledczego
[nota edytorska], [w:] Papierowi bandyci, dz. cyt. s. 183; Detectiv Sherlock Holmes und seine weltberiihm-
ten Abenteuer, ,The Arthur Conan Doyle Encyclopedia”, https://tiny.pl/wvw8s (dostep: 16.04.2023). Ta
konkretna seria miata jeszcze przynajmniej jedna edycje jako Szerlok Holmes Tygodnik Kryminalny
(1909-1910) naktadem drukarni Aleksandra Rippera w Krakowie. Szata graficzna byla analogiczna,
dopiero okoto 36/37 zeszytu okladki zaczely by¢ monochromatyczne. Szerlok Holmes Tygodnik Krymi-
nalny, ,The Arthur Conan Doyle Encyclopedia”, https://tiny.pl/wvwsc (dostep: 16.04.2023).

199 W Papierowym bandycie Dunin jako o drugiej, konkurencyjnej serii pisze o Przygodach Sherlocka Hol-
mesa — ,,szata graficzna byta wrecz imponujaca: oktadka kazdego zeszytu tréjkolorowa z jaskrawa rycina,
wykonana bardzo starannie (by¢ moze drukowang za granica)”. Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz.
cyt., s. 223. Nie udato mi si¢ dotrze¢ do informacji, o ktora serie moze chodzi¢. Nie uwzglednia jej row-
niez bibliografia Dunina i Knorowskiego. Najblizszym tytutem sa Sherlocka Holmesa najnowsze przy-
gody, ale byta wydawana juz w 1924 roku, a reprodukcja okladki kaze podejrzewad, ze byla ona jednak
monochromatyczna. Dunin Janusz, Knorowski Zdzistaw, Polskie powiesciowe serie zeszytowe, dz. cyt.,
s. 78.

200 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 223.
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IL. 2. Doyle Arthur Conan, Szerlok Holmes i jego przygody, z. 1, Skandal w Ksigstwie O**, Jan Fiszer, [Warszawa]
[1907]. Zrédto: Polona.pl




N 14, Kazdy zeszyt stanowi oddzielna calosc. 15 kop.
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okladkach), pojawia si¢ takze kolaz fotograficzny. Za sprawg ilustracji widoczna byta réwniez
obecna w powiesciach typizacja postaci: z kobietami-anielicami czy demonicznymi uwodzi-
cielkami oraz mezczyznami zimnymi o okrutnym wejrzeniu®®*. Tak jak w przypadku innych
wczesnych kieszonkowych wydan, cechg charakterystyczng oktadek byta odreczna litera®°2.
Wigksze wydawnictwa wydajace tanie serie ksigzkowe (jak Rdj, Biblioteka Nowosci Cukrow-
skiego, Biblioteka Groszowa Fiszera) wspotpracowaly z takimi polskimi projektantami gra-
ficznymi jak Artur Horowicz, Stefan Norblin czy Tadeusz Gronowski®3.

Zdobienia w zasadzie nie odbiegaja od innych rozrywkowych publikacji, mogty by¢ jedynie
stabiej wydrukowane. Jak juz wspominatam w dwudziestoleciu poziom drukarski w przy-
padku brukdéw zaczal si¢ obniza¢ — popularna beletrystyka konkurowata z powiescia bruko-
w3 i braly sie za nig wydawnictwa ,,powazniejsze”. Bruki przeszly pod skrzydla mniejszych
i konkurujacych ze sobg przedsiebiorstw. W zwigzku z tym poza okladkami (drukowanymi
z jednej kliszy dla calej serii az do zdarcia) ilustracje zaczynaja pojawiac si¢ rzadziej, a mali
wydawcy wspodlpracujg ze stabymi amatorami, przez co jakos¢ ilustracji byta ogélnie niska
i nierzadko kiczowata?°4. Najwickszym zagrozeniem dla malych wydawnictw brukowych
byly koncerny prasowe z odpowiednim kapitalem, jak wspomniana juz 16dzka Republika
wydajaca dzienniki oraz liczne pisma rozrywkowe w tym znane komiksy (,,Karuzela”, ,We-
drowiec”, ,Panorama”, ,Tarzan”)2°5. Firma byla juz profesjonalnym przedsi¢biorstwem ,,wiel-
kokapitalistycznym dostarczajagcym dobr tzw. kultury masowej na sposob przemystowy”2°6,
Dysponowala nowoczesng baza poligraficzng — mogla drukowac na gazetowym papierze i ma-
szynach rotacyjnych wielobarwne ilustracje. Wydawata w formacie 4°, dwuszpaltowo. Dzigki
jej dzialalnosci £odz ,,stala si¢ w ciggu kilku lat drugim po Warszawie o$rodkiem publikacji
prasowych w Polsce™7. Gléwng serig byla ,,Co Tydzien Powie$¢” wydawana od 1933 roku
(cena zeszytu: 30 groszy). W 1937 roku cene¢ obnizono do 10 groszy (wydania bezoktadkowe).
Na zeszyt skladalo sie 20 duzych stron druku, czasem nawet wiecej?°®. Na przyktad numer
215 liczyl 32 strony i zawieral calg powies¢ Adama Nasielskiego Bastion W 3, co odpowiada-
to stukilkudziesieciostronicowej ksigzce®°?. Wydawnictwo moglo sobie pozwoli¢ na zakup
praw autorskich zagranicznych powiesci oraz zatrudnianie poczytnych autoréw (Marczynski,
Nasielski). Naktad wynosit od 10 do 19 tysiecy egzemplarzy, a dzigki poczytnosci serii Repu-
blika zaczeta wydawaé w 1938 roku ,,Romans i Zycie. Tygodnik Nowosci Literackich”*°. To
Republika wydawata serie mtodziezowe Buffalo Bill, bohater dalekiego Zachodu; Lord Lister,
tajemniczy nieznajomy; Harry Dickson, przygody zagadkowego cztowieka - liczace sobie 16
stron, z wielobarwng kartg tytutowa (zeszyt kosztowal 10 groszy).

201 Tamze,s. 278.

202 Rypson Piotr, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949, Karakter, Krakow 2017, s. 66.

203 Por. Tamze, s. 60-69.

204 Tamze,s. 279-280.

205 Kolodziej Karolina, ,,Republika”, Wydawnictwo, [w:] Stownik kultury literackiej Lodzi do 1939 roku, red.
Katarzyna Badowska et al., Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2022, s. 318.

206 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 226.

207 Kolodziej Karolina, ,Republika’..., dz. cyt., s.319.

208 Badowska Katarzyna, ,Co Tydzieti Powies¢”, [w:] Stownik kultury literackiej Lodzi do 1939 roku, dz. cyt.,
s. 77.

209 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 226..
210 Badowska Katarzyna, ,Co Tydzieti Powies¢”..., dz. cyt., s. 78.
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Serie zeszytowe mialy najczedciej 32 strony matego formatu 16° lub 16 stron wigkszych
4°, wtedy tez zwykle dwuszpaltowe?**. Na pierwszej stronie okladki znajdowata sie rycina, na
czwartej teksty reklamowe. Okladki byly przewaznie drukowane na innym papierze i nie-
wlaczane w numeracje stron®2. Zwykle powtarzaly si¢ na nich winiety z nazwg serii, ryciny
okladkowe byly raczej zmieniane. W przypadku powiesci poszytowych liczba stron byfa ana-
logiczna: 16 lub 32, zdarzatlo si¢ jednak réwniez 24 i 48 stron. W ich przypadku najczestszym
formatem byto 8°, rzadziej 16°%*3. Oktadki réwniez byly drukowane na innym papierze lub
na tej samej sktadce. W takim przypadku wliczano je do numeracji stron, co przy oprawieniu
wszystkich zeszytow w calos¢ (i usunieciu oktadek) sprawialo wrazenie, ze egzemplarz jest
niekompletny. Jak juz wspominalam trudno czasem rozpozna¢, ze ma si¢ do czynienia z po-
wiescig poszytows. Podpowiedzig jest zwykle zta jako$¢ papieru, obszerno$¢, a na pierwszej
karcie zszywki (w dolnym rogu) umieszczano numer zeszytu®4. Ryciny w przypadku wydan
ilustrowanych rozpoczynaja kazda sktadke. Oktadki sa przewaznie jednakowe dla wszystkich
poszytéw (dopiero wlatach 30. wielobarwne®*%). Zdarzaly si¢ jednak sytuacje zmiany okfadki
powielanej na kilku zeszytach, jednak zdecydowanie rzadziej?*°.

Zarowno w przypadku powiesci zeszytowych, jak i poszytowych oktadka miata przyciggac
uwage i budzi¢ zainteresowanie, przedstawiano zatem zwykle sceny dramatyczne czy budzace
groze. Wydawane byly regularnie, od jednego do nawet czterech zeszytéw tygodniowo.

4.5.3. REKLAMA

Wolne strony okladki wykorzystywane byly na reklamy pozostatej zeszytowej produkgji da-
nego wydawnictwa, zapowiedzi, synopsis publikowanego utworu lub tez reklamy produktow
z literaturg niezwigzanych®7. Zawierajg one czasami wiadomosci bibliograficzne, ktére Dunin
okresla mianem balamutnych, nie tylko dlatego, ze obiecywaly podniety, ktorych faktyczne
utwory niekoniecznie dostarczaly (,,pelna satysfakcja niesamowitych przezy¢”), streszczane na
nich utwory byty celowo udramatyzowane?®. Nie zawsze zresztg tez to, co bylto reklamowane,
faktycznie znajdowalo sie w powiesciach. Gemra hipotetyzuje jednak, ze zmiany (zwtaszcza
zakonczen) mogly wynika¢ z presji czytelnikéw?*®. Réwniez reklamy mialy dla wszystkich

211 Tak zwane quatro i sedicimo, Zdarzaly si¢ réwniez octavo (8°). Przyjmuje sig, ze dla quatro wysokos$¢
to 25-35 cm; dla octavo 20-25 cm; dla sedicimo do 20 cm. Opisane tymi oznaczeniami w bibliografiach
ksigzki potrafia znacznie rézni¢ si¢ wymiarami nawet w obrebie jednej serii.

212 Dunin Janusz, Knorowski Zdzistaw, Polskie powiesciowe serie zeszytowe, dz. cyt., s. 3, 5.

213 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 22.

214 Dunin Janusz, Mierzwianka Krystyna, Polska powies¢ zeszytowa. .., dz. cyt., s. 8.

215 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 23.

216 Na przyklad na okladce pierwszego numeru Lez szczescia. W sieci wampira (1939) Zdzistawa Olecha
znajduje sie twarz kobiety patrzacej na pajeczyne. Na okladkach kolejnych numerdw jest juz naga kobieta
patrzaca na tkajacego sie¢ pajaka.

217 Jak choéby Impregnol: ,,Jedyny srodek do konserwowania podeszew i obcaséw”. Zob. Slepa niewolnica
z Sziras, czyli czerwony szarafan. Powies¢ historyczna. Tom 1, z. 2., Polonia, Krotoszyn [1927]. Na stro-
nie tytutowej réwniez informacja o mozliwo$ci nabycia powie$ci w Stanach Zjednoczonych u S. Popiela
(South Boston Mass. P. O. B. 3).

218 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 217; Gemra Anna, ,Kwiaty zfa”..., dz. cyt., s. 35.

219 Tamze,s. 37.
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Il. 5. W szponach handlarzy zywym towarem. Wielka powies¢ ludowa w zeszytach, zeszyt 1. Wydawnictwo
Ludowe, £6dz [1931], 2. strona oktadki [s. 2]. Zrédto: Polona.pl




Il. 6. W szponach handlarzy zywym towarem. Wielka powies¢ ludowa w zeszytach, zeszyt 1. Wydawnictwo
Ludowe, £6dz [1931], 3. strona oktadki [s. 25]. Zrédto: Polona.pl




Il. 7. W szponach handlarzy zywym towarem. Wielka powies¢ ludowa w zeszytach, zeszyt 1. Wydawnictwo
Ludowe, £6dz [1931], 4. strona oktadki [s. 26]. Zrédto: Polona.pl




IL. 8. Olech Zdzistaw, Biata niewolnica, z. 23, Dobra Powie$é¢, Warszawa [1939]. 4. strona oktadki. Zrédto:
Polona.pl




IL. 9. Olech Zdzistaw, Biata niewolnica, z. 47, Dobra Powie$¢, Warszawa [1939]. 4. strona okladki. Zrédto:

Polona.pl




powiesci brukowych swojg ustalong estetyke (stownictwo, akcenty graficzne, styl przedsta-
wiania zawartosci etc.) — ,,jezyk i retoryka reklam, sposoby perswazji ujawniajg gusty czytel-
nikow?2°.

W ramach reklamy informowano réwniez, ze bardziej optaca si¢ kupowac zeszyty, bo na-
stepnie wydana w formie zwartej powies¢ bedzie zdecydowanie drozsza (co nie zawsze byto
prawda). Cho¢ cena odcinka nie byla wygérowana (5-30 groszy) za calo$¢ mozna bylo zapla-
ci¢ nawet 12 zlotych ze wzgledu na zwykle duzg liczbe zeszytow — przewyzszata wiec czesto
ceny publikacji z obiegu wysokoartystycznego. Na przyklad Mariette hrabianke w szponach
oszustwa i intrygi (wydawang w 1937 roku nakladem Drukarni Carbonizacja) reklamowano
jako publikacje liczaca sobie 1000 stron i 60 zeszytéw, ktora po zakonczeniu obiegu zeszy-
towego bedzie wydana w formie zwartej i bedzie kosztowa¢ 10 zlotych. Kupujac ja w formie
zeszytowej, zaplaci sie natomiast 3 zlote (zeszyt po 5 groszy). Faktycznie jednak powies¢ miata
96 zeszytdw i 1536 stron, a wiec kosztowala w takiej wersji 5,75 zI?**. Praktyka oszukiwania
na liczbie zeszytéw musiala by¢ na tyle powszechna, ze w Cesarstwie Pruskim zobowigzano
wydawcéw do podawania wiarygodnej liczby zeszytéw na okladkach oraz ile trzeba bedzie
za nie zaplaci¢®®®. Zwiekszanie liczby zeszytow byto nagminne w przypadku powiesci niepu-
blikowanych od razu w tomach (przypadek zapewnien o stalosci ceny za prenumerate nawet
w przypadku zmiany liczby zeszytéw mozna znalez¢ juz w 1845 roku)?23.

Komplety powiesci i tak sprzedawano ze znizka. Na przyktad Jaskinia Leichtweisa sprze-
dawana byta w 16dzkiej ksiegarni J.Ch. Franka za 12 zlotych, a cena za 85 zeszytow (32 stro-
ny) po 25 groszy kazdy wyniostaby 21 zlotych. Dobra Powies¢ w ramach ,,tanich dni ksigzki”
réwniez sprzedawata komplety swoich wydawnictw duzo taniej (na przyklad 2,80 zamiast 15
zlotych za Krystyne czy 0,95 zamiast 5,20 za Na Sybir Orlowskiego)?24.

W ramach tytuléw, podtytutéw czy reklam powiesci czgsto zargczano o ich autentyczno-
$ci (na przyklad Spowiedz kata, czyli dziwne tajemnice tego strasznego rzemiosta. Sensacyjny
romans kryminalny, opracowany na podstawie wltasnorgcznych pamiegtnikow byltego kata lub
Wydziedziczona, czyli losy pewnej hrabianki. Powies¢ z Zycia rzeczywistego czy z reklamy Przez
mito$¢ do nedzy. Romans corki hrabiowskiej: ,,Dzigki niezwyklej uprzejmosci hrabianki War-
tenstein, udalo nam sie pozyskac jej wlasnorgczne pamietniki, ktore ujela w ramy powiesci,
ogtaszamy drukiem dla naszych Czytelnikow”)??5. Zétkiewski zauwaza zresztg, ze cecha lite-
ratury tego obiegu (niejako analogicznie do piesni z obiegu jarmarcznego) byly proby zblizania
sie do autentycznosci i aktualnosci (jednak nierealizowane do konica) — odwolywaty sie wiec
do lokalnosci z legendami i bezposrednimi nawigzaniami do okolicznych ,wypadkéw sprzed
lat”, ale tez zapewniajacymi tematy biezacymi wydarzeniami: ,,nowymi wypadkami, wielkimi
procesami, rozstawionymi przez gazety sensacjami, ktore utrwalaty sie¢ w pamieci ulicy”22°.
Powtarzaly sie w nich wiec motywy handlu zywym towarem (zagrozenie prostytucja bylo

220 Tamze, s. 36.

221 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 220.

222 Tamze.

223 Gemra Anna, ,Kwiaty zla”..., dz. cyt., s. 32.

224 Tanie dni ksigzki rowniez reklamowano w samych zeszytach, informujgc o promocyjnych cenach. Wy-
dawnictwo organizowalo wyprzedaz na zyczenie klientéw, by (jakoby) zapewni¢ dostep do lektury osobom
mniej zamoznym. Por. Uwaga! Tanie dni ksigzki, [w:] Olech Zdzistaw, Biata niewolnica, z. 47, Dobra
Powies$é, Warszawa [1939].

225 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 37.

226  Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 451.
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wlasciwie stalym motywem w powiesciach poszytowych i bylo odzwierciedleniem éwczesnych
paniki moralnej ale i podwdjnej moralnosci®?’) czy fabrykantek aniotl6w??2.

Wydawcy ogtaszali réowniez konkursy z nagrodami, premie (na przyklad reprodukcje obra-
zow za niewielkg doptatg). Nabywcy otrzymywali réwniez ,,kupony szczgscia”, biorace udzial
w losowaniu nagréd. Za zachecenie 5 0s6b do prenumeraty (miesiecznej lub kwartalnej) ,,otrzy-
maja jedng drukujacy si¢ powies¢ darmo, wzglednie cenng premie”, oglaszaty sie ,,Nowosci Po-
wiesciowe. Czasopismo Tygodniowe” w 1934229, Konkursy mialy réwniez za zadanie przekona¢
czytelnikéw do kupowania kolejnych numeréw - zadaniem bylo na przyktad wylowienie 10
przystow zamieszczonych w kolejnych zeszytach (przystowia nalezalo przesta¢ razem z wy-
cietymi z numeru kuponami)3°. Byly to zatem dzialania analogiczne jak w przypadku prasy.

4.5.4. KOLPORTAZ

Kolportazem produkcji drugiego rynku ksiggarskiego, jak nazywa wydawcéw drukéw tan-
detnych Dunin, zajmowala si¢ wyspecjalizowana i odrebna od asortymentowej sie¢, cho¢ ist-
nialy powigzania z oficjalnym rynkiem ksiegarskim i czasopismiennym - zwlaszcza w przy-
padku powiesci zeszytowych i poszytowych: sprzedawano je w kioskach i trafikach. Hurt
réwniez byl wspolny z prasa. Kioski kolejowe bardzo dobrze sprawdzaty si¢ jako kolporterzy
takiej literatury — ,W Krakowie wydawnictwem i sprzedaza powiesci w typie «Sherlocka
Holemsa» zajmowala si¢ w okresie poprzedzajacym pierwszg wojne $wiatowa Ksiegarnia Ko-
lejowa Stanistawa Kavki™3*. Funkcjonowaly tez specjalizujace si¢ w brukach ksiegarnie (jak
na przyklad f6dzka ksigegarnia Ch. Franka przy ul. Konstantynowskiej 31)32.

Praktyka do$¢ powszechng byla sprzedaz roznosicielska (w tym po domach). Grupa kol-
porteréw byla bardzo zréznicowana: byli to zaréwno zawodowi sprzedawcy obwozni, jak
i chlopcy-gazeciarze, a nawet widczedzy. W ich asortymencie obok literatury tandetnej znaj-
dowaly si¢ czesto resztki nakladow publikacji wyzszego sortu w promocyjnych cenach. Tego
typu pokatny handel byt postrzegany przez tradycyjnych ksiegarzy (ale i antykwariuszy) jako
zagrozenie. ,,Echo Warszawskie” z 1924 nazywalo takich sprzedawcow ,,domorostymi «buki-
nistami»” i zwracalo uwage na niebezpieczenstwo wynikajace z braku kontroli asortymentu,
ale réwniez ze wzgledow fiskalnych (nie wspominajac o podniecaniu sensacja ,,Marys, Kas
i innych Jagnieszek”)?33. W ,Wiadomosciach Literackich” (Ksigzka w koszu) pisano, ze taka
sprzedaz ksigzke degraduje - ,,dobra” literatura lezac obok tandety, zostaje z nig zréwnana34.

227 Por. Urbanik Kope¢ Alicja, Chodzié i usmiechad si¢ wolno kazdemu..., dz. cyt., s. 111-117.

228 Postac kobiety zajmujacej si¢ zabijaniem dzieci znalez¢ mozna chocby u Fiillborna w Izabelli krélowej
Hiszpanii. Powiesci historycznej. Nawigzanie do tego watku znalez¢ mozna réwniez juz w samych tytu-
tach poszczegdlnych zeszytow powiesciowych (na przyktad trzynasty zeszyt Zycia szwaczki. Romansu
z 1911 roku czy czwarty Nadzwyczajnych przygod agentki sledczej Ethel King, wspétzawodniczki Szerloka
Holmesa ukazujacej si¢ w latach 1907-1908).

229 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 37.

230 Zob. Sherlock Holmes najstynniejszy ajent sledczy swiata. Tygodnik detektywistyczny, Wydawnictwo Po-
pularne, Krakow [1939], nr 1. Swojg droga znajdujacy sie na winiecie zamaskowany bohater w cylindrze
kojarzy si¢ bardziej z Lordem Listerem niz Holmesem.

231 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 266.

232 Tamze,s. 217.

233 Nowy rodzaj kolportazu. Hintertreppenliteratur, ,Echo Warszawy” 1927, nr 231, 5 wrzeénia, s. 5.

234 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 268.
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Kolporterzy byli skuteczni w docieraniu do klienta (czgsto tez sami wydawcy zachecali do
takiej dziatalnosci, zamieszczajgc ogloszenia, ze za nabycie, w celu kolportazu, wigkszej liczby
ksigzek beda przyznawane upusty®3%). Na marginesie nalezy dodac, ze wyjscie z ksigzka do
klienta, bylo jednak réwniez cenione przez niektérych ksiegarzy i dzialaczy spotecznych. Nie
wszyscy wiec z niego rezygnowali. Sprzedaz wysylkowa miata mniejsze znaczenie (dziatata na
przyktad u J. Nowackiego, Feitzingera i Bartelsa). Wydawano katalogi lub publikowano oglo-
szenia prasowe. Reklamy zamieszczano tez na okladkach ksigzek i dodatkowych stronach. Ta
forma sprzedazy dotyczyta jednak gtéwnie wydawnictw pseudonaukowych, pornograficznych
czy ezoteryczno-okultystycznych?3®.

Zwlaszcza powiesci poszytowe ,wymagal stalego kontaktu sprzedajacego i kupujacego”,
tak by nie uroni¢ niczego ze skomplikowanej i wielowatkowej fabuty?3”. Respondenci cyto-
wani przez Bursowg wskazywali (az 53%), Ze przegapienie zeszytu bylo dla nich przeszkoda:
tlumaczyli to tym, Ze pojawiaja si¢ nowe postacie i trudno si¢ zorientowac oraz czasem do-
mysli¢ sie, co zaszto w poprzednim zeszycie?3®. ,Na okladkach poszytéw podawano adresy
wydawcow i sktadow ksiegarskich, by czytelnik mégt uzupetni¢ komplet brakujacymi nume-
rami; wysylano zeszyty za zaliczeniem pocztowym, mozna je bylo takze abonowac™39. Czesta
praktyka bylo zresztg wypozyczanie zeszytéw od kolporteréw za malg oplatg. Byl to problem
na tyle duzy, ze ,wydawcy spinali czasem karty metalowa zszywka z umocowang naklejka,
uniemozliwiajaca czytanie bez jej rozerwania”4°. Zarabiano tez na nielegalnej odsprzedazy
numeréw4'. Jednak kluczowe znaczenie w tym ,,ukrytym kolportazu” mialto przekazywa-
nie sobie przeczytanych zeszytéw, pozyczanie. W ten sposob nawet wydawana w niewielkim
nakladzie powies¢ mogta mie¢ liczng rzeszg rzeczywistych czytelnikow. Ustawiano si¢ w ko-
lezenskie kolejki, a poszczegdlne numery potrafity przebywaé naprawde duze odleglosci®+2.
Umawiano sie rowniez w grupie kolezenskiej, ze kazdy kupuje inny zeszyt i pozyczano je
sobie wzajemnie?43.

Z badan Feliksy Bursowej wynika, ze droga powiesci zeszytowej do czytelnika przesta-
wia si¢ nastepujaco: szkola; warsztat pracy; ulice (wielkiego miasta), gdzie ludzie uciekaja

235 Robil tak na przyktad Feitzinger. Tamze, s. 270.

236 Tamze. Bylo tak na przyklad w przypadku publikacji ezoterycznych Chaima Szyllera-Szkolnika dziata-
jacego rowniez jako wydawca pisma ,,Swit. Wiedza tajemna. Miesiecznik okultystyczno-literacki” uka-
zujacego sie w latach 1926-1937. ,,Oprécz dziatu okultystycznego «Swit» zamieszcza krétkie powiesci,
nowele i wiersze mistyczno-nastrojowe”. ,,Swit. Wiedza tajemna. Miesiecznik okultystyczno-literacki”
1927, nr 1, s. 2. W przypadku tresci pornograficznych ksiegarnie wysytkowe reklamowaty si¢ w prasie
brukowej oraz czasopismach ,humorystycznych” (,Wolna My$l, Wolne Zarty”; ,,Usmiech” itd.). Dunin
Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 12.

237 Gemra Anna, ,Kwiaty zla”..., dz. cyt., s. 33.

238 Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 40. Zaledwie pare os6b méwilo, ze nie prze-
szkadza im opuszczony zeszyt i domyslaja sie, co tez moglo sie¢ w nim wydarzy¢. Na przyktad: ,Nie
przeszkadza, gdyz historia danego zeszytu kreci si¢ jak marionetka wciaz w koto” lub ,,Opuszczony
zeszyt nie przeszkadza mi, mozna zawsze domysle¢ sie tresci nawet w 10-ciu zeszytach”. Tamze, s. 41.

239 Gemra Anna, ,Kwiaty zla”..., dz. cyt., s. 34.

240 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 221

241 Jakrelacjonuje Bursowa: ,Wtascicielka innego kiosku utatwila mi kupowanie powiesci zeszytowej w ce-
nie 5 groszy zamiast 10 gr w ten sposdb, ze kto§ kupowat po normalnej cenie, po przeczytaniu przynosit
do kiosku, a sprzedajaca oddawala mnie za 5 groszy. Zapewniala, ze moge spokojnie czytac bo sg czyste,
bo to kupuje porzadna osoba”. Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 28.

242 Gemra Anna, ,,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 35.

243 Por. Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 38.
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z ciasnych mieszkan; bliska rodzina i znajomi (przekazujacy swoje zainteresowania). Ogolnie
zycie w zbiorowosci (gromadzie) wptywa na wszechobecnos$¢ powiesci brukowych?44. We-
dlug jej obliczen zdecydowang przewage w skutecznosci dostarczania tresci brukowych maja
koledzy i kolezanki (36%); na dalszych miejscach plasuja si¢: kiosk (26%); kolporter (23,2%);
rodzina i znajomi (10,6%); inne (4,2%)%4. Z relacji czytelnikéw wynika, Ze czes¢ przypadkiem
znalazta w domu stare zeszyty, czasem kto$ (w rodzinie) pracowal w ksiegarni kolejowej albo
w drukarni, wigc nawet nie trzeba bylo kupowac, ktos dostal w prezencie, kto$ przeczytat
u fryzjera, kto$ na letnisku, kto$ zauwazyt obcg osobe czytajacg?4®. Jest to zdaniem badaczki
o tyle niebezpieczne, Ze nie da si¢ w zaden sposdb kontrolowac¢ tych nieformalnych kanalow
krazenia tresci. Spekuluje jednak, Ze moze te szerokie $ciezki docierania brukéw do czytelni-
kow bylyby mniej skuteczne, gdyby czytelnik zetknal sie z dobrg lekturg wczesniej.

Jak relacjonowata Bursowa — uliczni sprzedawcy (,,spekulant, handlarz tandetg literacka”)
wciskali przechodniom w reke pierwsze, gratisowe zeszyty*#. Poczatkowo bywalo jednak
i tak, ze byla to transakcja wigzana - czytelnik dostawal darmowy zeszyt pierwszy przy za-
kupie drugiego.

Dopiero w latach trzydziestych, kiedy konkurencja na rynku wydawnictw zeszy-
towych byla bardzo duza, coraz wigcej firm dawalo pierwszy zeszyt gratis jako
»okazowy” (,reklamowy”) bez dodatkowych warunkéw; niektére oddawaty bez-
platnie takze zeszyt drugi lub sprzedawaly go (i kilka nastepnych) ,,z premia” -

w cenie o polowe nizszej>48.

Gratisowy zeszyt podat uliczny sprzedawca. W drugiej kolejnosci wystepuje reklama kio-
sku. Nastepnie zas§ darmowy zeszyt otrzymany przy okazji kupowania gazety. Rozdawnictwo
okazuje si¢ metodg skuteczng w $wietle wypowiedzi badanych przez Bursowa. Na przyktad:

»Dostalam na ulicy, zainteresowana dalszymi dziejami oséb kupowalam do konca ,,Zobaczy-
tam przypieta na budce, zaciekawita mnie i kupitam”; ,, Zeszyt tzw. okazowy daja bezptatnie
w kiosku przy kupnie papieroséw celem zainteresowania tych osob, ktore dotychczas jesz-
cze nie czytaly, a bardzo czgsto przypadkowo przeczytawszy czytajg pozniej. W ten sposéb
ja zaczalem czytaé powies¢ zeszytowq 249, Zwlaszcza z tej ostatniej wypowiedzi wynika, ze
niektdrzy odbiorcy mieli $wiadomo$¢ dziatania mechanizméw sprzedazy. Kioskarze, relacjo-
nuje badaczka, sami sg czgsto entuzjastami takiej literatury, w zwigzku z czym potrafia do
niej przekonujaco zachecic i poleci¢, opowiadajac o wrazeniach z lektury. Sg tez i inne drogi

244 Tamze,s. 25.

245 Tamze. Z6tkiewski omawia natomiast badania z lat 30., gdzie czynnikami najbardziej zachecajacymi
czytelnikéw do nabycia ksigzki byly te zalezne od nadawcy (recenzje, ogloszenia, wzmianki, prospekty) -
34,5%. Nalezy jednak pamigta¢, ze recenzja zalezata bardziej od instytucji lub osrodkéw ideologicznych
zajmujacych si¢ programowaniem kultury (pod tym wzgledem kultura polska miafa niekomercyjny rys).
Na drugim miejscu znajdowaly sie te zalezne od ksiegarzy (okno ksiggarni, prospekty, wyposazenie
ksiegarni) — 22%, a dopiero na ostatnim niezalezne od ksiegarzy (polecenie przez inne osoby) - 26%.
Najpewniej badania te obejmowaty réwniez (lub gtéwnie) czytelnikéw innych obiegéw. Zoétkiewski
Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 125.

246 Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 27-29.

247 Tamze, s. 26.

248 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 36.

249 Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa.. ., dz. cyt., s. 27.
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zachety: ,,«Graj Cyganie» musi by¢ fadne, pani putkownikowa od poczatku kupuje wszystkie
numery25°.

4.55. KRYTYKA | KRYMINALISTYKA

Juz przywolywane opinie na temat autoréw powiesci obiegu brukowego oraz cytowane w po-
przednim rozdziale obawy publicystéw i pedagogéw wyraznie wskazujg na nieche¢¢ do tego
odlamu produkgiji literackiej. Powies¢ brukowa przez caly okres swojej szczytowej popular-
nosci byta ulubionym chlopcem do bicia (nawet Sienkiewicz Izabellg, krélowg Hiszpanii, czyli
tajemnice dworu madryckiego uczynil ,,ulubiong lekturg kreatury Zolzikiewicza” 25*) i obwi-
niano ja oczywiscie o zachecanie do zbrodni, bo jej zbiorki byty znajdowane w biblioteczkach
bandytéw?52. Takie przekonanie utrzymywato si¢ rowniez pdzniej. Feliksa Bursowa w ba-
daniach przeprowadzonych w latach 30. XX wieku w Warszawie zainteresowala si¢ kwestia
przestepczosci mlodocianych i jej potencjalnymi powigzaniami z powie$ciami brukowymi.
Wskazuje, ze w kronikach sagdowych znalez¢ mozna zbrodnie zbiezne z tymi fikcjonalnymi.
Jak konstatuje:

Nasladujacy zbrodnie opisywane w powiesciach sensacyjno-kryminalnych przy-
bieraja czgsto nawet nazwiska i imiona bohateréw czytanej powiesci. Zjawisko
to obserwowane jest w réznych panstwach. Przed kilku tygodniami notowa-
no w prasie, ze wltadze wysp Hawajskich zabronity kolportowania dziet Walla-
ce’a gdyz stwierdzono, ze zwigkszona liczba przestepstw w ostatnim roku byta
nasladownictwem faktéw kryminalnych opisywanych przez tego autora®3.

Jednak w aktach Poradni Pedagogicznej przy Sadzie dla Nieletnich w Warszawie lektury
pojawiaja si¢ jedynie pobocznie i badaczka stwierdza, ze ,,na podstawie aktéw nalezaloby
sie dopatrywac zrédta przestepstw mlodocianych w kinie i na ulicy, na ktérej spedzaja cate
dni”?%4. Odnajduje jednak przypadki, ktére mialyby dowodzi¢, ze ,lektura miodocianych
jest szkolg przestepstwa”55. Z relacji wynika natomiast raczej, ze mlodociani przestepcy li-
terature brukowg czytaja, jesli akurat nie spedzaja czasu na ulicy i drobnych przestepstwach.
Przywolywane przez nig wypowiedzi przedstawiaja sie nastepujaco: ,,... stale kradnie i ucie-
ka bardzo czesto. Rzadko bywa w domu, wtedy czyta. Matka wigze ucieczki chlopca z czy-
taniem”; ,,Kupuje 2-3 gazety dziennie, szczegélnie czytuje powiesci w gazetach. Namietnie
lubi kino. Kupuje i ma calg biblioteczke ksigzeczek po 51 10 gr.”; ,,Siostra méwi, ze interesuja
go tylko ksigzki kryminalne” ,,... kradnie pieniagdze, wynosi rzeczy z domu, ucieka z domu.
Czyta powiesci kryminalne, ktére pozycza. Ojciec wréciwszy wczoraj nakazal jej wszystkie
te ksigzeczki pooddawa¢d. Kinomanka™%°. I cho¢ badaczka zaznacza, ze powie$¢ kryminalna

250 Tamze.

251 Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 193.

252 Dzikowski Stanistaw, Za kulisami ,literatury” sensacyjnej, dz. cyt., s. 631.
253 Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 59.

254 Tamze.

255 Tamze, s. 60.

256 Tamze, s. 60.
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nie jest jedynym zrédlem przestepczosci to ,,odgrywa [...] nieposlednia rolg”5’. Literatura
taka ma bowiem budzi¢ niezdrowg ciekawos¢, czy uda si¢ powtdrzy¢ wyczyny bohaterow.
Z zapisow w aktach jednak juz niekoniecznie wynika, ze akurat to literatura groszowa sklania
do przestepstw i wnioski takie wydaja si¢ zdecydowanie na wyrost.

O potencjalnym niebezpieczenstwie lektur sensacyjnych/kryminalnych majg $wiadczy¢
cytowane wypracowania chlopcdw uczeszczajacych do szkoty rzemieslniczej metalowej na-
pisane na temat ich ulubionych lektur. Na przyktad:

Najchetniej czytam ksigzki kryminalne. Ksigzki, ktérych bohaterem jest nie-
uchwytny bandyta. Czytajac taka ksigzke rozne mysli przechodzg mi przez glowe.
Jestem ciekaw co si¢ stanie z bandyta, czy zostanie schwycony, czy tez wymknie
sie przesladowcom. W czasie czytania czuj¢ jakbym znajdowat si¢ w miejscu opi-
sanym i widzial wszystkie postacie. Po przeczytaniu ksigzki jestem bardzo wzru-
szony. Czytam najchetniej ksigzki kryminalne dlatego, bo interesuje mnie Zycie
przestepcow?s8.

Z wypracowan wynika, ze chtopcow interesuja role bandytow i detektywow. (Jeden wy-
mienia ulubionych autoréw: ,,Uwazam, Ze najlepsi autorzy tych ksigzek s3 miedzy innymi:
Nasielski, Marczynski, Romanski, Zewaco”)?>°. Badaczka uwaza, Ze to Zzywe zainteresowanie
i emocjonalne zaangazowanie w lektury opowiadajace o $wiecie przestepczym sa szkodliwe
z pedagogicznego punktu widzenia. W ogole jej wpltyw ocenia jako ujemny, poniewaz nie
moze ,,rozbudzi¢ wewnetrznie” czytelnika -

Otumania go swymi gustami i kabatami, oszalamia zbrodniami, rozleniwia tu-
dzacymi perspektywami intratnego ozenku lub udanego wlamania, rujnuje ner-
wowo, podniecajac niezdrowa sensacjg. Nie budzi zadnych zainteresowan. Z tego
co dotad powiedziano wynika, ze czytelnik nie stawia Zadnych wymagan ksiazce,
gdyz nawet nie uswiadamia sobie, ze ksigzka moze da¢ co$ wigcej poza sensacja,
opisem zbrodni i mifosci. Czytelnik powiesci zeszytowych rzadko uswiadamia
sobie istnienie prawdziwej literatury?°.

Co jednak interesujace, czytelnik u§wiadamia sobie za to bardzo dobrze, o czym $wiad-
czg wypowiedzi ankietowanych przez Bursows, jaka jest dominujgca opinia na temat tych
wydawnictw.

4.56. CZYTELNICY

Czytelnik powiesci zeszytowych nie byl juz zwykle odbiorcg powiesci ludowych. To odbiorca
miejski, lepiej wyksztalcony lub bardziej nawykty do $ledzenia dlugich opowiesci (,,rozczy-
tany”), ,urobiony przez wielkomiejska przemystowa kulture XX w., z jej wolnym czasem,
; Tamze.

258 Tamze.

259 Tamze,s. 61.

260 Tamze.
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ktory wypelniato sledzenie sensacji wielkomiejskiej ulicy”2*. Przy tym jednak widoczne byty
»zwiazki z odlegly tradycja literacka ludowg”, z folklorem tradycyjnym, piesniami, balladami,
basniami czarodziejskimi?®2. Wszystko to za sprawa utrwalonych w tej literaturze dobrze
rozpoznanych symboli, watkéw i sytuacji, skladajacych sie na swoisty system symboliczny,

ktory ,,staje si¢ snem kolektywnym” oraz ,,przezyciem zastepczym”23, Zotkiewski uwaza, ze

odbiorca tego obiegu ,,mial pewne zaczatki zainteresowan czytelnika gazet” (nazywat go wiec

~przedgazetowym”): szukal informacji zazwyczaj sensacyjnych, o wypadkach, ,,zabdjstwach,

przestepstwach, nieszczesciach i niezwyktych karierach, powodzeniach, bohaterstwach™%4.

Badacz utrzymuje jednak, ze odbiorcy ci cechowali si¢ na ogét naiwnoscia i nie tyle nie bylo

dla nich réznicy miedzy faktem prasowym a fikcja ballady podwoérzowej, informacja biezaca

a opisang w powiesci brukowej, ile nie potrafili ich dostrzec. Odbiorca literatury brukowej

szuka podobienstw, powtarzalnych schematéw zdarzen, a nie tego, co je od siebie odroznia.

Niejako w sukurs tym twierdzeniom przychodza niektdre spostrzezenia Bursowej. Z duzym

niepokojem obserwowata zwlaszcza negatywne opinie (przewazajace u badanych pici meskiej)
dotyczace klas wyzszych, ktore za sprawg lektury wyksztalcali odbiorcy. Z jednej strony po-
wiesci byly ucieczka w §wiat dostatku, z drugiej jednak czytelnicy z zadowoleniem odkrywali,

ze i wérdd bogatych sg ,,klasa numerki” oraz ze ,,im bogatszy to gorszy. Marni sa hrabiowie,

ksigzeta, burzuje™5. Czytelnikéw zdawalo sie cieszy¢, ze ludzie z wyzszych klas cho¢ nie
musza - bo maja srodki do zycia - takze potrafig by¢ zbrodniarzami.
O tym, ze czytanie brukéw jest obarczone rodzajem odium, $wiadczy fakt, ze czes¢ ba-

danych nie przyznawalo sie do lektury w ankietach, a dopiero w rozmowach - i to czasem
pokretnie lub przypadkiem. Otwarcie natomiast potrafili je obsmiewa¢. Taka postawe ba-
daczka klasyfikuje zresztg jako jedng z trudnosci, z ktérg musiata si¢ zmierzy¢ w trakcie ba-

dan. Przywoluje nastepujace wypowiedzi: ,,Prosze pani, ja nie pisatam, bo jak chodzitam do

szkoly powszechnej, to nauczyciel odbieral nam te zeszyty i dart, to myslatam, ze lepiej nie

pisac o tym, ale ja czytam’ ,,...to s3 brukowce, to sg bruki, to az wstyd sie przyznac, ze si¢ to
czyta, ale sie czyta™®. Uczniowie, zwlaszcza VII klasy jednej ze szkot powszechnych, jeszcze
bardziej zatajali lekture. Badaczka podstuchata takg wymiane: ,,nie pisz, to niedozwolone”;

~frajer, nie pisz”?%’. Przede wszystkim jednak to dziewczeta sie wypieraly: ,to nie dla mnie;

190

ja za mloda na takie sprawys; ja o takich rzeczach wcale nie styszalam, przeczytam i zepsuje

sie; mamusia mi nie da tego czyta¢”®®. Zdarzalo si¢ jednak i tak, ze rodzice z dumg méwili,

ze ich dzieci czytajg — zbierane przez pociechy powiesci zeszytowe raczej nie budzity jed-

nak uznania badaczki?®®. Nalezy podejrzewac, ze to raczej rodzice chtopcédw byli zadowoleni

z czytelnictwa swoich pociech. Jak zauwaza Bursowa chlopcy cieszyli si¢ wieksza swoboda,
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268
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Z6tkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 451.

Tamze, s. 451.

Tamze, s. 451, 452.

Tamze.

Bursowa Feliksa, Brukowa powiesc zeszytowa..., dz. cyt., s. 44-45

Jedna z respondentek w $wietlicy nastawila radio, zeby nikt nie styszal, gdy moéwi, ze czytuje powiesci
zeszytowe (ktére otrzymuje od brata, zduna). Tamze, s. 13.

Tamze, s. 13.

Tamze. Interesujace jest zwlaszcza to, ze gdy dziewczeta juz wyjawiajg, dlaczego mialyby by¢ za mtode
na taka lekture, okazuje si¢, ze chodzi o to, ze pojawia sie w powiesciach watek narzeczenstwa, na ktore
czytelniczki sg jeszcze za mlode... Tamze, s. 48.

Tamze, s. 11.

4.5. OBIEG BRUKOWY



lektury dziewczat byly bardziej kontrolowane przez ich matki?”°. Czasem uczestnicy badania
wzajemnie si¢ demaskowali (na przyklad osoba zaprzeczala, ze czyta bruki, a okazywalo sig,
ze nawet zaopatrywata w nie innych)?7*. Jak konstatuje — czytelnicy i czytelniczki zdajg sobie
sprawe, ze literatura brukowa jest ,,zla”, ale zazwyczaj nie wynika to z refleksji wlasnej czy
umiejetnosci warto$ciowania literatury, a z tego, jaka jest o niej zewnetrzna opinia. Wiedza
zwykle, ze jej lektura nie zapewnia ,,prestizu inteligentnej osoby”72. By¢ moze to przejecie
tej dominujacej, niekorzystnej narracji dotyczacej brukéw powoduje, ze ,,z sita podkreslaja
wielkie szkody, jakie powoduje ta lektura™73. Czgs$¢ ankietowanych czytala z zadowoleniem
i bez wstydu, czes¢ natomiast uwazala, ze popelnia w ten sposob blad, ale przyzwyczaita sie
i/lub nie moze sobie odmoéwic lektury?74.

Pytani o zle strony brukéw badani zgodnie wskazuja na demoralizacje. Co interesujace,
czytelniczki zwykle bardziej obawialy sie o siebie i negatywny wptyw powiesci na ich sta-
bilno$¢ emocjonalng i ,,charakter”. Czesciej to one wskazywaty na to, zZe bardzo przezywaja
wydarzenia przedstawione, s3 pobudzone, nie moga zasna¢ i martwig sie, ze faktycznie zycie
wyglada tak, jak to opisano®’5. Mezczyzni ogolnie oceniali powiesci pozytywnie, cho¢ wraz
z wiekiem wyrazali wiecej obaw o ich wptyw na mtodszych czytelnikow. Twierdzili, ze dzieci
i mlodziez nasladujg bohateréw i uwazajg przedstawione wydarzenia za prawdziwe, chcg wies¢
zywot awanturniczy i uciekaja z doméw oraz ze powiesci deprawuja, bo przedstawiaja wiel-
kie dramaty, ekstremalne stany i sytuacje, a takze ze zto géruje w nich nad dobrem i za duzo
jest w nich erotyki?’®. Pojawialy sie rowniez glosy, ze bruki to zydowski spisek: ,,... uwazam
za zle, gdyz sa to wydania przewaznie zydowskie, ktére demoralizujg i gorsza mtodziez, zeby
w ten sposob oslabic¢ ja w nauce”, a autorom zarzucano ,,anonimowo$¢, nieprzygotowanie do
zawodu pisarza, najczesciej narodowos¢ zydowska™”7. Krytyczne uwagi dotyczace pocho-
dzenia autoréow i wydawcéw wsrdd miodszych czytelnikéw badaczka przypisuje sSrodowisku -
widoczne jest to zwlaszcza u ucznidéw Instytutu Mokotowskiego i miaty zosta¢ przejete od
jednego z wychowawcow. Poza tym negatywnie oceniano samg forme zeszytowa: zeszyty sie
gubia, a poza tym czytelnikow denerwuje, Ze muszg czekac na dalszy ciag, a nie moga od razu
przeczytaé calosci (czasem zakup kolejnego zeszytu jest bardzo utrudniony). Niecierpliwig
sie, nie lubig czyta¢ kawatkami, czasem tez nie pamigtaja, co sie¢ wydarzylo wczesniej. Kilku
respondentéw zauwazalo réwniez, ze zakup zeszytéw wcale nie jest tak korzystny cenowo —
»Ksiazke kupuje sie raz, to taniej kosztuje, a zeszyty to trzeba kupowac i kupowac’; ,ksigzka
dobrze oprawiona i pozyteczna kosztuje ok. 4 zt”, a bruk kupowany w zeszytach potrafi i 8278.

270 Co jak punktuje badaczka, wynika z faktu, ze dziewczynki bardziej podlegaja konwenansom i tradycji.
Trzeba nad nimi roztacza¢ wigksza opieke, gdyz moze dojs¢ do zgorszenia tatwiej niz w przypadku
chlopcow... Tamze, s. 50.

271  Tamze,s. 14.

272 Tamze,s. 13.

273 Tamze, s. 59.

274 Tamze,s. 41.

275 Zarzut demoralizacji stawia 27% badanych, ,,a 47% kobiet jest negatywnie nastawionych do powiesci”.
Tamze, s. 49, 50.

276  Wiérdd chlopcéw ponizej 18 roku zycia ponizej 20% byto krytycznych wzgledem brukéw, natomiast
w wieku do 21 lat ,,potepia to wydawnictwo 44% mezczyzn [...], a 59% mezczyzn ponad 21 lat”. Tamze,
s. 42, 45.

277 Tamze,s. 46-47
278 Tamze,s. 47.
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»Pojedyncze glosy krytykowaly w powiesci styl, konstrukcje, brak opiséw natury, brak poezji”,

a podobna krytyka pojawiata si¢ rowniez w opiniach czytelniczek wraz z negatywna ocena
zbytniej fantazji autoréw?7°. Czytelniczki tez lepiej zdawaly sobie sprawe, ze cena za wszyst-
kie zeszyty jest w efekcie wysoka, ich zdaniem bylo to zwykte nacigganie ludzi?®°. W ramach
pojedynczych gloséw krytyki pojawia sie natomiast obrona ,$§wiata arystokratéw”, bo po-
chodzacy z niego bohaterowie ,,s3 najwiecej sponiewierani”, zarzut, zZe za malo jest ,,0 miesz-
czanach i wiesniakach”, ze moga propagowac wiare ,, w gusla i zabobony” oraz ze za duzo
w nich dramatycznych wydarzen takich jak samobdjstwa, zabdjstwa, przebywanie w ,,domach
wariatow” etc.?8? Przy okazji pytania o to, co czytelnicy zmieniliby w brukach, na temat stylu
i konstrukcji wypowiadaja sie juz tylko kobiety. Dezaprobata dotyczy dtugosci, schematycz-
nosci i stopnia skomplikowania akcji oraz nadmiaru bohateréw czy ogélnie powtarzalnosci
(zwlaszcza wydarzen tragicznych) oraz braku prawdopodobienistwa?®2.

Pozytywna ocena wéréd mezczyzn wynikala z awanturniczo-przygodowej tematyki po-
wiedci (takie utwory preferowala ta grupa), a nastepnie z niskiej ceny, przyjemnosci z lektury,
warto$ci edukacyjnej (w tym takze rzekomego informowania o tym, jak zyja wyzsze sfery),
szerzeniu czytelnictwa, wartosci etycznej. Poza tym pojawialy sie rowniez odpowiedzi, ze
powiesci sg interesujgce i tadne®®3. Dla czytelniczek wazng kategorig byta natomiast zycio-
wos¢ (rozumiana jako realizm prezentowanych wydarzen): jesli powie$¢ zostata oceniona
jako zyciowa, wigzalo si¢ to z warto$ciowaniem pozytywnym - ,,... bo jak kobiety strasznie
cierpig przez mezczyzn i inne kobiety, cho¢ sg niewinne. Potem prawda wyjdzie na wierzch.
To s bardzo zyciowe™®4. Dojmujacy jest fakt, ze bezmiar przykroéci i dramatéw spotykajg-
cych protagonistki oceniany jest przez czytelniczki jako odpowiadajacy rzeczywistosci. Inne,
pojedyncze w zasadzie, cechy powiesci zeszytowych wymieniane jako pozytywne to fakt,
ze byly ciekawe i emocjonujace, mialy happy end (w tym osiggniecie bogactwa), byly tatwe
w odbiorze, opowiadaty o handlu zywym towarem (sic) i dzieki dostgpnosci lektury ,,nie trze-
ba sie wtdczy¢ do bibliotek” itd.?85 Cze$¢ badania Bursowa poswiecita zresztg czytelnictwu
bibliotecznemu i ogélnie byta zaniepokojona malg popularnoscig takich placéwek, réwniez
szkolnych, pomimo tego, zZe wiekszo$¢ uczestnikéw to osoby uczgce sig?8°.

Czytelnicy szczegdlnie cenili mestwo i odwage, z niechecia spotykalo sie tchorzostwo.
Wsréd mliodszych nie bez znaczenia byla réwniez brawura protagonistéw, a moralna kwa-
lifikacja czynéw zaczynala by¢ zdecydowanie istotniejsza wraz z wiekiem. Doceniane bylo
poswiecenia dla innych i dla dobra sprawy. Zwtaszcza u starszych chlopcéw pojawiato sig

279 Tamze, s. 47, 49.

280 Tamze,s. 51.

281 Tamze.

282 Nato pytanie odpowiedzialo niewiele 0sob (31,6% kobiet i 34% mezczyzn). Z tej grupy 38% kobiet i 44%
mezczyzn nie postuluje Zzadnych zmian, bo s zadowoleni z ksztaltu powiesci. Tamze, s. 54-55.

283 Tamze,s. 42.

284 Tamze, s. 49.

285 Tamze.

286 ,Okazuje sig, ze ledwie 56% badanych korzysta z bibliotek; czeéciej kobiety niz mezczyzni”. Niektorzy
respondenci nawet nie wiedzg, jak do biblioteki trafi¢ i w ogdle gdzie jej szuka¢. Niekorzystanie z bibliotek
jest najczesciej ttumaczone brakiem czasu i pieniedzy, nastepnie brakami repertuarowymi. Na zadowo-
lenie z biblioteki przewaznie wptywal ksiegozbior. Jesli w zasobach jest ksiazka, ktorej szuka czytelnik,
zazwyczaj przy niej zostaje. Wskazywano réwniez na zasobnos¢ (duzy ksiegozbior + nowosci). Dlatego
badaczka sugeruje, by bra¢ to pod uwage, nawet jesli poszukiwany repertuar jest kiepski, bo jest szansa,
ze da si¢ potem czytelnikami pokierowac w strone lepszej literatury i ich urobi¢. Tamze, s. 65-68.
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uznanie dla postaci detektywow (i to oni s wymieniani jako ulubieni bohaterowie, przede
wszystkim Leonardo Pratto), cho¢ zaznaczy¢ nalezy, Ze byly to postacie powszechnie lubiane
we wszystkich grupach wiekowych zaréwno wsrdd kobiet, jak i mezczyzn?®7. Bohaterskos$¢
czynéw spod znaku robinhoodyzmu byla pozytywnie oceniana réwniez przez czytelniczki
(»Ksigzeta i biskupi, hrabiowie, cesarz byli bardzo podli, uciskali biednych ludzi. Kartusz
dzielny byl, co odebral hrabiom i biskupom to dal biednym. Ich rabowal, a biednym dawal.
Sliczne t0”)?8, Kluczowa byla dla nich natomiast kategoria wspétodczuwania - sympaty-
zowaly z postaciami cierpigcymi (zwlaszcza uci$nionymi przez los kobietami - ,,Podobaja
mi sie osoby gléwne, ktdre najwiecej cierpien przechodza w swym zyciu”)?89. Wspotczucie
u chlopcéw réwniez nie bylo bez znaczenia, jednak wystepowato na szerszej plaszczyznie:
niesprawiedliwo$ci wzgledem stabszych i pokrzywdzonych. Lubili bohateréow, ktdrzy staja
w ich obronie lub w obronie dobra wspoélnego. U czytelnikow starszych wspolczucie wzgle-
dem uci$nionych przybiera juz forme¢ klasowa — kibicujg bronigcym ubogich i gromigcych
»burzujow29°, Wypowiedzi czytelnikéow i czytelniczek swiadczg o rozpoznaniu binarnych
opozycji w kreacji bohateréw — albo zli, albo dobrzy. Jednoznacznie opowiadajg si¢ za posta-
ciami pozytywnymi (,,Podobaja mi si¢ osoby szlachetne, uwielbiane, a nie podobajg mi si¢
bandziory i judasze”)9*. Zdarza sig, Ze nie maja preferencji i lubig wszystkich. Przy bardziej
szczegdlowych odpowiedziach widoczna jest juz duza réznorodnos¢, ktéra uniemozliwia dal-
sze uogolnienia. Wymieniane sg postaci z wyzszych sfer, ale pojawia si¢ upodobanie do boha-
terow, ktorym udato sie wydostac z nizin dzigki ,,rycerskosci”, zachowujacych wierno$¢ sobie
nawet w obliczu trudnosci. Respondenci czesto nie byli w stanie umotywowac¢ negatywnego
stosunku do innych bohateréw (pada tutaj na przyklad ,,fikcyjnos¢”, czyli jak nalezy rozumieé
brak realizmu). Pojedyncze glosy odrzucajg cale archetypy (jak pigknos¢ ucisniona - ,,nie
podobaja mi si¢ kobiety ciggle przesladowane”) i postacie negatywne (,,mordercy i kochanki”
czy postaci podszywajace si¢ pod innych)?92. Badaczka zwraca jeszcze uwage na interesujace
zjawisko: czytelnicy z sympatig wypowiadaja si¢ o bohaterach gltéwnych, statych, zas z nie-
checig o bohaterach epizodycznych?93.

Ksigzki czytane byly zwykle w niedziele i §wigta, ale réowniez w komunikacji miejskiej
(w drodze do i z pracy), w porze obiadowej, w przypadku uczniéw w szkole (na lekcji lub na
przerwie), po odrobieniu lekcji. Kupowane byly zaraz po pojawieniu si¢ w kioskach. Jak re-
lacjonuje jeden z ankietowanych: ,,Chociazby byto na dworze najladniej, to najpierw czytam
zeszyt, a pozniej ide na dwor™94. Wypowiedzi ujawniaja tez, ze bruki byty konfiskowane
w domach, szkotach czy zakladach pracy (co oczywiscie wigzalo si¢ z niezadowoleniem czy-
telnikow)?95- Lektura byla zwykle jednorazowa. Kobiety czesciej pozyczalty numery, mez-
czyzni za$ kupowali (niektérzy nawet prenumerowali)?9¢. To réwniez oni czesciej wracali do

287 Tamze,s. 53.

288 Tamze.

289 Tamze,s. 52.

200 Tamze

201 Tamze, s. 53.

292 Co paradoksalne - pojawiaja sie tez glosy odwrotne, dowartosciowujace takie postacie (porywacze kobiet,
»mezni bandyci” czy ,,wystepujacy pod przybranym nazwiskiem”). Tamze, s. 54.

293 Tamze.

294 Tamze,s. 38.

295 Tamze, s. 39.

206 Tamze, s. 39-40.
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zeszytow. Motywacja byla nuda, oczekiwanie na kolejny zeszyt lub szczere zaangazowanie
i zainteresowanie. Niektorzy chcieli lepiej zapamieta¢ wydarzenia, takze by moéc je pdzniej
opowiedzie¢ innym?®7. Wérdd czytelnikéw wyrazny byt ,,uczuciowy stosunek do zeszytow,
troska o bezpieczne przechowywanie ich” przez kilkanascie lat, by nastepnie przekaza¢ w spad-
ku; ,,synowie znajdujag w kufrach czy komodach matek ksigzke - zeszyt, przechowywany
starannie przez szereg lat” 298, Poza zeszytami badani mieli najczeéciej jedynie pojedyncze
ksigzki — gtéwnie lektury szkolne?9°. Zwykle w domach byla tez Trylogia, ale juz niekoniecz-
nie w komplecie, i Sienkiewicz w ogéle (réwniez nowele)3°°. ,Na ogo6l wlasnos¢ pojedynczej
osoby nie przekracza dziesigciu ksigzek. Zaledwie kilku szczesliwych posiadaczy moze si¢
poszczyci¢ wigksza wlasnoscig. Pewna robotnica posiada ok. 100 ksigzek™°. Brak wlasnych
ksigzek wynikal oczywiscie gtéwnie z ograniczonych funduszy.

Na podstawie badan autorka stwierdza, ze wraz z wiekiem nie nastepuje szczegdlne po-
glebienie podejscia do ksigzki i czytelnicy szukaja raczej analogicznych tresci. Kobiety happy
endow i opowiesci z wyzszych sfer (czasem réwniez tragicznych, poruszajacych wydarzen, ale
jednak ze szczesliwym zakonczeniem); dla mezczyzn ksigzka miata by¢ ciekawa i by¢ rozryw-
ka3©2. Bursowa stwierdza, zZe sama powie$¢ zeszytowa traci czytelnikow wraz z wiekiem: ,,Naj-
wiecej czytaja uczniowie szkot powszechnych (VII klasa). Mniej juz mlodociani w wieku 15-18
lat, najmniej uczniowie szkdt powszechnych dla dorostych. Zjawisko to nalezatoby tlumaczy¢
specjalnymi zainteresowaniami pewnego wieku”, chodzi mianowicie o tresci przygodowe3°3.
Spadek zainteresowania nie musi koniecznie wynika¢ z rozwoju intelektualnego czy emocjo-
nalnego, a z prostego faktu, ze dorosli majg mniej czasu na lekture - starsi ankietowani to
przewaznie osoby pracujace i uczace sie. Istnieje rowniez mozliwos¢, ze starsi nie chcg si¢ przy-
zna¢ do czytania brukéw lub zwyczajnie majg za stabe przygotowanie do lektury poniewaz
sg gorzej wyksztalceni (niektdrzy potrzebowali pomocy w wypelnieniu ankiety). Niemniej
zaré6wno Bursowa, jak i przywolywani przez nig inni badacze (Hans Heinrich Busse, Janina
Wuttkowa) wskazujg, ze najwicksze zainteresowanie brukami przypada na 14 rok zycia3°4.

W ankiecie zebrano réowniez liste tytulow powiesci zeszytowych - tacznie 230 tytulow (75
podaty kobiety, 155 mezczyzni)3°5.

Duza réznica ilo$ciowa pochodzi stad, ze chlopcy czytaja seryjne wydawnictwa,
jak ,,Buffalo Bill”, ,Bob Hunter”, starsi ,,Co Tydzien Powies¢” i inne, w ktérych

297 Tamze, s. 40.

208 Tamze,s. 28.

299 ,«Pan Tadeusz», «Nasza szkapa» lub «Rycerz Niepokalanej»”. ,Uczniowie szkél powszechnych maja
czasem kilka ksigzek o przygodach, starsi ksigzki o sensacyjnych tytutach”. Tamze, s. 73.

300 Zdarza sie i Zeromski, i Tredowata, i Wrzos Rodziewiczowny. Ogdlnie rzecz biorac, s3 to juz przypadki
pojedyncze. Trafia si¢ na Mickiewicza i Stowackiego. Tamze.

301 Tamze,s. 73.

302 Tamze,s. 70-71. Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze podobne oczekiwania — ciekawa tres¢ i happy end
maja badani wobec filmu. ,W indywidualnych upodobaniach mezczyzn i kobiet zachodza typowe roz-
nice. Poszczegdlnym kobietom podobaja sie filmy o tre$ci obyczajowej, religijnej, z zZycia pensjonarek,
emocjonalne, egzotyczne, salonowe, z Zycia arystokracji itp. Mezczyznom zas: o wynalazkach i odkry-
ciach, polityczne, kryminalne, sensacyjne, rewolucyjne, muzyczne, psychologiczne”. Tamze, s. 73.

303 Tamze,s. 34

304 Tamze,s. 34-35.

305 Ale juz powiesci odcinkowych gazetowych to czytelniczki wymienily wiecej - ,Mezczyzni podali 48,
a kobiety 52 tytulow”. Tamze, s. 63.
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kazdy numer ma oddzielny tytul i stanowi zamknieta catos¢. Wspdlnych tytutow
w odpowiedziach kobiet i mezczyzn bylo 543°°.

Powiesci z pierwszoplanowym watkiem romantycznym i kobiecg protagonistka (wymie-
niong z imienia juz w tytule) byly zdecydowanie bardziej poczytne wsrdéd kobiet (nie czytaja-
cych raczej powiesci awanturniczych), ale w niektérych przypadkach réznice byty niewielkie
i kilka wymieniali réwniez mezczyzni: Pozorna smier¢ (podpisana przez Jézefa Falskiego,
prawdopodobnie z 1937 roku nakladem Ksiegarni Komisowej); Marietta hrabianka w szpo-
nach, oszusta i intrygi (1937, przedruk Pasierbicy, czyli Maryety, odtrgconej corki hrabiowskiej
nakladem najpierw Carbonizacji, a pdzniej Rozglosu); Krystyna. Przez mitos¢ niewinnie zesta-
na. Wielka powies¢ sensacyjna (Henryka Orlowskiego, 1936, Dobra Powies¢); Graj Cyganie...
czyli dziewcze z nad Olzy (Zdzistawa Olecha, Dobra Powies¢); Pigkna siostra. Historia wielkiej
mitosci i czystego serca (Gutowskiego, prawdopodobnie 1938, Ksiegarnia Komisowa); Zuzia
Lesniczanka (wydawana bezimiennie w latach 1938-1939 powies¢ Gutowskiego, Ksiegarnia
Komisowa)3°7,

Kobiety wymienialy miedzy innymi takze nastepujace tytuly: Kochaj tylko mnie; Kwia-
ciarka; Lzy szczescia (W sieci wampira) (Zdzistaw Olech, 1939, Dobra Powie$¢); Zawiedziona
mitos¢; W szponach mitosci; Niewolnica mitosci (Romans demonicznej kobiety) (Aleksandra
Lugowskiego, 1939, Prasa Powiesciowa); Nikt mnie nie kocha; Serce matki. Ciernista droga szla-
chetnej kobiety (Wstrzgsajgca powies¢ wspotczesna) (J. Arlena, 1937, ttumaczenie z niemiec-
kiego: J. Zawisza); Skazana przez Zycie (Edmunda Bartoszka, ok. 1930, Ostoja); Napietnowana
(J. Wlodarczyka, 1937, Nasza Powie$¢); Sktamatam; Basia (Henryka Orlowskiego, 1938, Dobra
Powie$¢); Biedna Janka (Hieronima Lindeckiego, 1937, w serii ,,Biblioteka Powiesci Senty-
mentalnych” Dobrej Powiesci) itd.3°8 Powieéci z podobnego paradygmatu wymieniane przez
mezczyzn to miedzy innymi: Pocatunek kochanki; Wygnana w dzien slubu. Tragedya panny
z dobrego domu (najprawdopodobniej chodzi wlasnie o te powies¢ wydawana przed 1914
rokiem przez Senzacje, ttumaczenie: Jerzym); Zona z przypadku; Czarna amazonka (moze
chodzi¢ o jeden z odcinkéw Boba Huntera. Biatego jezdZca prerii, 1938, Prasa Powiesciowa);
Narzeczona z Titanika; Sprzedana Zona (moze chodzi¢ o jeden z zeszytéw Lorda Listera. Ta-
jemniczego nieznajomego lub powies¢ podpisana przez Dolores Sprzedana Zona czyli tajemnica
lekarza. Romans kryminalny z 1903 roku, Zoner, przedruk: 1925, M.L.Hehrhaupt), Czarna
reka (moze chodzi¢ o seri¢ przygéd Rocambola lub o jeden z zeszytéw Lorda Listera. Ta-
jemniczego nieznajomego lub odcinek Jacka Teksasa, najstawniejszego wojownika w walkach
z Indyanami amerykatniskimi: Czarna reka z Teksasu, 1925, Ksiggarnia Komisowa); Tajem-
nica pokoju 33 (moze chodzi¢ o Tajemnice pokoju 38. Historig romantyczng, lecz prawdziwg

306 Tamze,s. 35

307 Tamze, s. 36.

308 Tamaze,s., 36. Por. Dunin Janusz, Mierzwianka Krystyna, Polska powie$¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 13, 40,
45,46, 59; Dunin Janusz, Knorowski Zdzistaw, Polskie powiesciowe serie zeszytowe, dz. cyt.,s. 12-13. Nie
udato mi si¢ dotrze¢ do informacji na temat tych dwdch publikacji. W 1935 roku powstat natomiast film
pod tytutem Kochaj tylko mnie w rezyserii Marty Flantz ze scenariuszem Karola Jarossego. Por. Kochaj
tylko mnie, ,Filmpolski.pl”, https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=22453 (dostep: 22.04.2023).
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Daniela Bachracha3®®); Tajemnica czarnej reki; Slepa hrabina (powies¢ sprzed 1914 roku)3°.
Juz w samych tytulach wida¢ inklinacje czytelnikéw - powiesci wybierane przez mezczyzn
zdaja si¢ ewokowac tresci potencjalnie obyczajowo odwazniejsze.

Serie i powiesci wymieniane przez mezczyzn to: Buffalo Bill. Bohater Dalekiego Zachodu.
Niezwykte przygody putkownika amerykatniskiego W. F. Cody’ego (1938-1939, Republika); Ala-
ska Jim. Bohater Policji Kanadyjskiej (pod pseudonimem Big Ben pisal niemiecki socjalista
Willy Richard Sachse, 1938, Prasa Powiesciowa); Lord Lister. Tajemniczy nieznajomy (1937-
1939, Republika, ttumaczenie Z. Kupfer); Harry Dickson (chodzi najpewniej o Ze Ztotej Serii
Przygod Detektywa Harrego Dicksona i kontynuacje Harry Dickson. Przygody zagadkowego
cztowieka, 1937-1938, Republika); Bob Hunter. Bialy JeZzdziec prerii (1938, Prasa Powiesciowa,
autorstwa Marka Ellinga, seria byla swoistg kontynuacja przygod Alaski Jima); Leonardo Prat-
to postrach ognistego miecza (Werner O. Charlot, ok. 1930, naktadem Michalskiej); Jerzy Rolicz.
Przygody 16-letniego podréznika (Ludwik Payor, ok. 1938, Wspdtpraca); Tarzan3'*; Tajemnice
Paryza. Biate Kaptury (pod pseudonimem Julian Diaz-Korecki pisal Ludwik Mickun-Micinski
znany réwniez jako Luigi Micuno autor serii Zorro. Jezdziec w masce od Dobrej Powiesci; ok.
1939)32. Pierwsze cztery powiesci wymienili czytelnicy w wieku 13-17, powiesci detektywi-
styczne (Leonardo Pratto) czgsciej wymieniali starsi czytelnicy.

Bursowa na podstawie zestawien wnioskuje, ze juz sam tytul zacheca odbiorcéw i ma duze
znaczenie w wyborze repertuaru3*3, co jest zgodne ze spostrzezeniami przywolywanymi juz
w poprzednim rozdziale. Pytani o utwory i autoréw pokrewnych literaturze brukowej wska-
zywali May’a, Wallace’a, Conana Doyle’a, Leblanc’a, Grey’a, Nasielskiego, Romanowskiego,
ale tez Mniszkéwne, Dotege-Mostowicza, Zalewska, Coopera, Pitigrillego, Londona, Siero-
szewskiego. Jak zauwaza: ,Znamienne jest wysuniecie na pierwsze miejsce May’a przez mez-
czyzn i Mniszkoéwny przez kobiety jako autoréw lektury w guscie brukowej powiesci zeszy-
towej 34, Czes$¢ faktycznie wydawano w obiegu brukowym, czes¢ funkcjonowala gléwnie
w trywialnym. Szczegélnie zaskakuje obecnos¢ w zestawieniu Londona. Warto jeszcze wspo-
mnie¢, ze badane kobiety stabiej byly rozeznane w nazwiskach autoréw - jedynie trzy jakies

309 Bachrach byt funkcjonariuszem warszawskiego Urzedu Sledczego, wspétpracownikiem znanego ko-
misarza Ludwika Kurnatowskiego (ktdry zresztg swoje wspomnienia zaczal spisywac juz w 1924 roku
i publikowa¢ w ,,Kronice Kryminalnej”). Bachrach twierdzil, ze wspolpracowat (jako detektyw kontrak-
towy) z londynska policja, prasa donosila o jego licznych sukcesach (w tym o pomocy detektywowi Pin-
kertona w sprawie podrabianych czekéw American Express Company). Sam Bachrach lubit przechwala¢
sie sukcesami (w tym, ze rzekomo pomdgl w schwytaniu Wampira z Diisseldorfu) i budowa¢ wiasna
legende. Jego opowiadania kryminalne miaty by¢ kronika rozwiazanych przez niego spraw, ewokowaty
wiec autentycznos$¢. Zaréwno Kurnatowski, jak i Bachrach byli swoistymi celebrytami miedzywojnia.
Nie bez znaczenia bylo réwniez to, ze w swoim czasie obaj byli oskarzeni o dzialalnos¢ przestepcza. Por.
Haska Agnieszka, Stachowicz Jerzy, Jasnowidze..., dz. cyt., s. 143-161.

310 Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa. .., dz. cyt., s. 36. Ponownie nie udato si¢ zidentyfikowa¢
wszystkich tytutéw. Por. Dunin Janusz, Mierzwianka Krystyna, Polska powies¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 18,
55, 61; Dunin Janusz, Knorowski Zdzistaw, Polskie powiesciowe serie zeszytowe, dz. cyt., s.14, 39, 50.

311 Chodzi o ttumaczenie serii Edgara Rice’a Burroughsa Przygody Tarzana-czlowieka lesnego. Powies¢ eg-
zotyczna wydawane okofo 1938 roku przez 16dzka Ostoje w poszytach. W ,,Przygodach”. Biblioteczce
Sensacyj w 1934 roku ukazal si¢ zeszyt Mifos¢ i przygody Tarzana.

312  Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 36. Por. Dunin Janusz, Knorowski Zdzistaw,
Polskie powiesciowe serie zeszytowe, dz. cyt., s. 9, 13, 16, 41-42, 49, 93; Dunin Janusz, Mierzwianka Kry-
styna, Polska powies¢ zeszytowa. .., dz. cyt., s. 15-16, 41.

313 Bursowa Feliksa, Brukowa powies¢ zeszytowa..., dz. cyt., s. 36.

314 Tamze, s. 64.
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podaly - czgsciej padaly same tytuty. Jak podsumowata Bursowa: ,Nie znaja zupelnie nazwisk
autorow, nawet Mniszkéwny, ktorej «ITredowata» jest tu bardzo popularna™?s.

Brukowa powies¢ odcinkowa publikowana zwlaszcza w najtanszych dziennikach byla uzu-
pelnieniem repertuarowym dla czytelnikéw i czytelniczek — gtéwnie kobiet (czytywalo je 68%,
a 51% mezczyzn)3*®. Zreszta popularno$¢ owych dziennikéw upatruje badaczka wlasnie w tym,
ze zawierajg sensacyjne powiesci odcinkowe (na jedng lub wigcej stron), czesto publikowane
bezimiennie. Zyskuja w ten sposob szczegdlng kategori¢ odbiorcow, ktérzy czasem czytaja
odcinki w dwoch i wiecej gazetach. Najbardziej poczytne byly: To nie byt grzech (,Kurier
Codzienny”); Poszedtem w swiat (,Kurier Codzienny”); Tajemnica takséwki nr 13 (,,Kurier
Codzienny”); Rozstajne drogi (,Dzienn Dobry”); Przez krew i tzy (,,Dzient Dobry”)3". Profesor
Wilczur i Znachor Dolegi-Mostowicza publikowane w ,,Wieczorze Warszawskim” miaty juz
mniej czytelnikéw wérdd badanych3*®. Bursowa poziom brukowej powiesci odcinkowej oce-
nia ogdlnie bardzo nisko.

Wnhnioski Bursowej, przywolywane jedynie pobieznie, utrzymane s3 w opisanym juz w tej
pracy tonie alarmistycznym. Trudno oczywiscie jednoznacznie stwierdzi¢, czy wszelkie, nawet
pojedyncze, obserwacje na temat wartosci artystycznej czy sposobu funkcjonowania brukéw
s przejawem wlasnego namystu badanych, czy jedynie przejetymi z gléwnego nurtu opi-
niami, niemniej znaczacy wydaje sie juz fakt, ze w ogéle sie pojawiaja. Swiadcza réwniez
o tym, ze czytelnicy potrafili wykaza¢ si¢ jakim$ poziomem refleksyjnosci, cho¢ nie byli
w stanie wyrazi¢ go jezykiem krytyki literackiej. Istnieje oczywiscie réwniez szansa, ze na
niektore spostrzezenia zostali nakierowani. Niemniej postrzeganie brukéw jako znaczacych
w propagowaniu czytelnictwa wydaje si¢ opinig trafng, nawet jesli miataby stanowi¢ jedynie
usprawiedliwienie dla wlasnych upodoban. Odbiér emocjonalny i naiwny nie wykluczal przy
tym dostrzegania schematycznosci tej literatury, miata ona jednak przede wszystkim petnic¢
funkcje zabawowe i te potrzeby wydawala sie zaspokajac skutecznie. W szczegoélnosci jednak
z przeprowadzonych badan wynika, ze obieg brukowy w dwudziestoleciu miedzywojennym
byl istotnym elementem miejskiej kultury, a jego odbiorcy niekoniecznie sytuowali si¢ na
spolecznych peryferiach czytelnictwa, jak sugerowal Zotkiewski.

4.5.7. POWIESC ZESZYTOWA JAKO GATUNEK

Rozwazania genologiczne nie s3 wprawdzie celem tej pracy, niemniej konieczne jest pochyle-
nie si¢ nad sposobem opowiadania wykorzystywanym w powie$ciowych brukach - na ktéry
szczatkowo wskazywaly juz przywolywane opinie czytelnikéw - poniewaz to wlasnie metoda

315 Tamze.
316 Badaczka wymienia kilka dziennikéw: ,Ostatnie Wiadomosci”; ,,Kurier Czerwony”; ,,Dzient Dobry™
»Nasz Przeglad”; ,Maty Dziennik”; ,Dobry Wieczoér”. Tamze, s. 63.

317 Tamze.

318 Jakzauwaza Patrycja Kaleta ,,powiesci gazetowe Dotegi-Mostowicza przewyzszaja poziomem opowiastki
gazetowe bezimiennych autoréw i niepozbawione sg waloréw literackich, wynikajacych gléwnie ze §wia-
domosci warsztatowej autora”, a jego rezygnacje z watkow kryminalnych i sensacyjnych w przypadku
tych dwdch powiesci okresla mianem ,eksperymentu formalnego”. Kaleta Patrycja, Cigg dalszy nastg-
pi. Kilka uwag na temat powiesci gazetowych w odcinkach, [w:] Literatura popularna. Tom 1. Dyskursy
wielorakie, red. Ewa Bartos, Marta Tomczok, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013,
s. 269-270.
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zdaje si¢ przynajmniej powierzchownie odpowiada¢ fabularnym rozszerzeniom i bardzo wy-
raznie wariacji na temat tego samego. Przyjmuje mozliwie najbardziej syntetycznag i intuicyjna
definicje¢ gatunku jako zespotu utworéw charakteryzujacych sie swoista budowsq i stylistyka.
Formutla zeszytu oraz pojawienie si¢ konkretnego typu odbiorcy z ustalonymi oczekiwaniami
poskutkowaly wyksztalceniem si¢ konkretnych regut kompozycyjnych, widoczne sg powta-
rzalne zespoly wydarzen oraz ustalone typy bohateréw.

Bruki wydawane w poszytach to przede wszystkim powiesci wielowatkowe, z ich swobodna
zaleznoscig; czesto zreszta watki nie wystepuja weale w relacji hierarchicznej (watek gtéwny,
poboczne, tlo etc.). Dodatkowo zachodzi w nich zjawisko ,,réznic tonalnych” - to znaczy,
ze przeplatajg si¢ w niej motywy kryminalne, romantyczne, przygodowe. Ta réznorodnos¢
powodowala, ze roznice w upodobaniach tematycznych czytelnikow tracily na znaczeniu.
Cho¢ badania Bursowej wskazywaly, ze kobiety preferowaly romanse, a me¢zczyzni powiesci
sensacyjno-przygodowe, to powiesci te byly w zasadzie swoiscie synkretyczne. Utwory byly
przy tym zasadniczo powiesciami akcji (ukierunkowanymi na dzianie si¢), a wiec juz zawia-
zanie w pierwszym rozdziale nie moglo by¢ statyczne, nadto opisowe, postaci nie powinny
by¢ szczegdélowo charakteryzowane, fabuta musiata by¢ od poczatku interesujgca. Dopiero
w drugim rozdziale moze nastapi¢ zwigzla charakterystyka $wiata przedstawionego3*.

Wielo$¢ réwnolegtych, dodawanych réznorodnych watkéw tworzy wlasnie rézaniec przy-
god i powoduje znaczne rozciggniecie akcji. Do tego stopnia, ze wlasciwie nie sposob jest
stredci¢ tasiemcowych fabul. Jak podsumowuje Gemra:

Dzieje si¢ tak, ze jaki$ bohater, ktérego losy tworzg osobny watek, jest w nim po-
stacig pierwszoplanows, ale jednoczesnie staje si¢ postacig drugoplanowg czy epi-
zodyczng w innych watkach rownolegltych i réwnorzednych, takze w pobocznych
i epizodycznych; rozdzielenie tych watkdw nastrecza wiele trudnosci, a niekiedy
jest wrecz niemozliwe. Pozornie jest to ten sam watek, poniewaz przedstawiane sg
wydarzenia zwigzane z osobg tego samego bohatera; w rzeczywisto$ci jednak wy-
czuwa sie istnienie dwoch - czy nawet wigcej — odrebnych uktadow fabularnych.
Tworzenie nowych watkow polega przede wszystkim na przerzucaniu ciezaru
akcji na postaci, ktore w literaturze wysokiej gralyby role najwyzej epizodyczne
lub w ogole stanowiltyby tylko jeden z elementow tta32°.

I tak czes¢ z watkéw wynika z siebie, ale czgs¢ zdaje sie by¢ zupelnie niezalezna (i mo-
glaby wrecz stanowi¢ zupelnie oddzielne powiesci). Czasem fragmenty poswigcone réznym
bohaterom sg od siebie jako$ znaczaco wydzielone (na przyktad znakiem graficznym). Trzeba
przy tym podkresli¢, ze z koniecznosci powiesci te s bardzo zasobne w postacie — na przy-
klad w przypadku Cygariskiego dziecigcia, czyli Tajemnicy ksigZecej rodziny. Romansu wspot-
czesnego Gemra doliczyla si¢ w pierwszych 30 rozdziatach 42 postaci (nie liczac tta)3**. Na
wprowadzaniu kolejnych bohateréw opiera sie strategia rozciggania utwordéw (oczywiscie
w toku akcji cze$¢ sie eliminuje) i byla to forma zabezpieczania si¢ przez autoréw. Postaci po-
czatkowo niegrajace zadnej znacznej roli, w kazdej chwili mogg zosta¢ uruchomione i stac si¢
prominentnymi bohaterami, generujacymi powstanie kolejnych watkéw. Zdarzalo sie réwniez,

319 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 70.
320 Tamze, s. 56.

321  Tamze.
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ze niespodziewanie, bez zwigzku z wcze$niejsza akcja, wprowadzane sa watki z postaciami
centralnymi wczesniej nie wystepujacymi nawet jako epizodyczne, ,ktorych dzieje bywaja
szczegdlowo opisywane i rozrastaja si¢ w watki bardzo obszerne™?2. Jako kolejny sposéb na
zwigkszenie objetosci utworu Gemra podaje ,,paczkowanie watkow” — te istniejgce staja si¢
zaczatkiem nowych323. I tak stabo zarysowane watki (losy jakiejs kolejnej postaci) z czasem
(wraz z rozwojem fabuly) réwniez wypelniajg si¢ trescig, by w koncu rozrosna¢ sie do osob-
nego watku rownoleglego. Ostatnim sposobem bylo porzucanie watkéw bez rozwiazania
pomimo zakonczenia gtéwnej akcji, dzigki temu zostawia sie furtke dla kontynuacji powie-
$ci3?4. Zresztg nawet zakonczenie gtéwnych watkow nie zamyka drogi do dalszych perypetii
protagonistow. Czasem zwiastuje to epilog mogacy by¢ zawigzaniem akcji (przyktadem moze
by¢ Fatalny tron, kontynuowany w Ojcu Gaponie bojowniku o wolnos¢, czyli strasznym zgonie
W. Ks. Sergiusza osnuta na tle ostatniego ruchu rewolucyjnego w Rosyi)3?5. Czasem oczywi-
$cie do kontynuacji zasugerowanej w epilogu nie dochodzifo. W tym miejscu nalezy réwniez
zauwazyc¢, ze utwory te czesto positkujg sie retrospekcja (co badaczka wskazuje jako jeden
z elementéw odziedziczonych w spadku po powiesci tajemnic)32°. Za ich sprawg ujawniane sg
kluczowe informacje (na przyktad o pochodzeniu postaci i ich wzajemnych relacjach).

Gemra wylicza gléwne powody porzucania watkdw:

1) Nakaz od wydawcy jak najszybszego zakonczenia powiesci. Konczono wtedy zwykle
tylko gléwne watki i te najbardziej ,,biezace”. Widac to po syntetycznych sformulowa-
niach majacych zastepowac rozwigzanie, jak , Kto sial wiatr, zebrat burze”

2) Zamowienie od wydawcy na dalszy ciag. W zwiazku z tym nie trzeba bylo przediuza¢
juz opowiadanych historii w nieskoficzono$¢ (na przykltad anonimowa powies¢, rzeko-
mo autorstwa von Felsa, Hrabina Zebraczka. Smutne dzieje zrozpaczonego serca kobiety.
Tragiczny romans z prawdziwego terazniejszego zycia [1924] i kontynuacja Lidia, cérka
Hrabiny Zebraczki [1928], rozwijajaca jedynie zasygnalizowany w pierwszej watek; to
tez casus trylogii hiszpanskiej Fiillborna);

322 Tamze,s. 62.

323 Tamze.

324 Tamze.

325 Tamze, s. 63.

326 Tamze, s. 65. Za inicjatora powiesci tajemnic uznaje si¢ Eugéne’a Sue i Tajemnice Paryza, a sukces po-
wieéci odcinkowej publikowanej w ,,Journal des Debats” pociagnal za soba nasladowcow (na przykiad
Tajemnice Londynu Paula Fevala; Male tajemnice Warszawy K.R. Rusieckiego; Tegoczesne tajemnice
Warszawy Sotera Rozmiara Rozbickiego itd.). Uznaje sig, ze to od Sue zacze¢lo si¢ wprowadzanie do fabut
rzeczywistych bandytow i postaci z pot§wiatka. Jozef Bachérz zwraca przy tym uwage, ze ze wzgledu
na niski poziom polskich odpowiednikéw powiesci tajemnic z koncowki XIX wieku (po 1870 roku)

»$mialo mozemy sobie darowa¢ wzglad na indywidualno$¢ wigkszosci autoréw, a widzie¢ w nich przede
wszystkim wyrazicieli gustu zbiorowego i mentalnoéci nieelitarnej”, co ponownie wskazuje na fakt, ze
kwestia autorskosci w przypadku polskiej produkeji popularnej nie byta kluczowa. Badacz zauwaza, ze
sam Sue ma dlug u sentymentalistow, ktorzy ,,zmusili publicznosé¢ czytajacg do uznania praw serca oraz
wylansowali szereg motywéw melodramatycznych” oraz autoréw powiesci gotyckich i romantycznych ze
wzgledu na podjecie kategorii tajemniczo$ci. Nie zmienia to jednak faktu, ze ,w powiesci pretendujacej
do miana nowoczesnej trzeba byto manifestowaé weryzm, wrazliwos$¢ na couleur locale, respektujac ro-
mantyczne postulaty prawdy jako istoty rzeczy ukrytej pod powierzchnia faktow”, co Sue udatnie czynil.
Eklektyzm powiesci tajemnic czynit je natomiast w efekcie bezstylowymi. W polskich odpowiednikach
analizowanych przez Bachdrza poczesniejsza role niz w pierwowzorze odgrywa jednak erotyka: ,W su-
mie czytelnik naszych powiesci tajemnic odnosi wrazenie, ze podstawowym zajeciem bohaterdw jest
uwodzenie lub bycie uwodzong, flirt lub milo$¢”. Bachdrz Jozef, Polska powies¢ tajemnic w pierwszym
Cwieréwieczu jej istnienia, [w:] Formy literatury popularnej, dz. cyt., s. 120, 122-124, 126, 129
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3) Liczenie na to, ze czytelnicy beda zadac rozwigzania dla porzuconych watkéw i moze

dzigki temu autor bedzie mial zapewniong dalszg prace i kolejng powies¢3?7.

Bylo tez oczywidcie mozliwe, ze autorzy zwyczajnie sami zapominali o niektérych watkach
i postaciach; bylo ich w koricu mrowie. Jak juz wspominalam, watki nie wystepuja w zasadzie
w relacji hierarchicznej. To czgstotliwos¢ i cykliczno$¢ wystepowania wskazuje, ktore nalezy
traktowac jako gléwne. Wraz z rozwojem fabuly i przyrostem bohateréw (i ich oddzielnych
watkow) spada czestotliwos¢ powracania do tych uznawanych za gtéwne i ich obszernos¢, by
pod koniec powiesci, zblizajac si¢ do rozwigzania akcji, znéw sie zagesci¢. Natomiast watki
poboczne nie podlegaja juz takiej cyklicznosci pojawiania sie i trudno ustali¢ jakis wyrazny
schemat. Podobnie jest zresztg z funkcjami bohateréw — nie zawsze ich moment pojawienia
sie odzwierciedla znaczenie w opowie$ci3?®. Badaczka zwraca uwage, ze utwory te to wlasci-
wie powiesci otwarte, w ktorych wszystko moze si¢ dowolnie zmieniaé, poniewaz struktura
musi by¢ fatwo modyfikowalna (podlega jednak modom).

Niemniej sama kompozycja numeru i ,zawarto$¢ tresciowa” miala juz znaczenie dla za-
ciekawienia i utrzymania uwagi czytelnika. Zwracatam juz wczesniej uwage, ze w przypadku
poszytéw numery potrafily konczyc¢ si¢ nawet w po6l stowa, co wymuszala przyjeta liczba stron.
Struktura wygladata nastepujaco:

Rozdzial urwany w poprzednim numerze byl konczony, nastepnie wprowadzano
nowe — zwykle dwa - i drugi z nich znéw przerywano [...]. Jesli rozdzialéw bylo
mniej — np. zakonczenie ,,starego” i nowy - to jeden z nich podzielony byl na
dwie czesci (graficznie, np. gwiazdkami) i prowadzit dwa watki, przy czym jego
dokonczenie znajdowalo sie¢ w nastepnym zeszycie. Pojedynczy numer stanowit
w ten sposob pewng zamknietg czes¢ ,,cyklu kompozycyjnego™ kazdy z rozdzia-
léw podejmowat w zasadzie inny watek. Przy stosowaniu si¢ przez autoréw do
regul wprowadzania watkéw czytelnik otrzymywat kontynuacje loséw postaci
zwykle co trzy-cztery zeszyty, czyli raz na tydzien (jesli tygodniowo wypuszczano
trzy—cztery numery). A zatem wplyw na decyzje czytelnika o kupowaniu dalszych
zeszytéw mialo nie bezposrednio ich zakonczenie, ale wewnetrzna kompozycja3?.

Na atrakcyjnos¢ wplywalo réwniez to, ze w kluczowych, pelnych napiecia momentach
rozdzialy skracano, a watki prominentnych bohateréw realizowano naprzemiennie, co dy-
namizowalo akcje33°. Dla utrzymania tempa w ramach pojedynczego numeru pojawialo sie
réwniez kilka momentow szczegolnego napiecia. Za sprawa naprzemienno$ci watkéw napiecie
nie jest od razu rozladowywane, a zawieszane i to zazwyczaj na dluzszy czas: ,przemiennos¢

327 Gemra Anna, ,Kwiaty zla”..., dz. cyt., s. 63.

328 Itak postacie wprowadzone na poczatku znajdujg rozwigzanie swoich watkéw na dtugo przed koncem
powiesci. Bywala zreszta i odwrotnie. Nagle, pod koniec pojawiat sie jaki$§ bohater, ktérego rola byta
kluczowa dla rozwigzania calej fabuly, a z konstrukcyjnego punktu widzenia wydawatoby sie, ze postaé
taka nie moze okaza¢ sie prominentna. Bohaterowie pojawiajacy sie w toku akcji z rozbudowywanymi
watkami wlasnymi (czesto bez wpltywu na przebieg gtéwnych watkéw) znikaja na wiele zeszytow, by po-
wroci¢ przed zakonczeniem. ,,Ostatnig kategorie watkéw stanowityby te, ktdre zwigzane s3 z postaciami
wprowadzonymi przez narratora mniej wiecej w potowie tekstu i ktore odegraty istotng role w historii
bohateréw gtéwnych, ulegajac rozwiagzaniu jednoczesnie z ich watkami”. Tamze, s. 64-65.

329 Tamze,s. 67.

330 Tamze,s. 65.
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watkow, symultanicznos$¢ narracji33* w znacznym stopniu wywoluja permanentny stan na-
pie¢, jakiemu poddawany jest czytelnik, «zmuszany» w ten sposob do kupowania kolejnych
zeszytow 332, ] tak rozdzialy moga konczy¢ si¢ niepokojaca informacja (na przyklad czytelnik
wie, Ze bohater co$ zobaczyl, ale nie wie co); pytaniem (,,Czy $mialek wsiadl do wlasciwego
pociagu?”); modlitwa w sytuacji pozornie bez wyjscia (,,Jak ja si¢ stad wydostane...”); zapo-
wiedzig dalszych loséw (w ten sposéb zreszta moga dziata¢ réwniez same tytuly rozdzialow)
czy w ogdle w najbardziej dramatycznym momencie (na przyklad wystrzalem czy swistem
szabli)333. Wyrazna jest zatem powtarzalnos¢ schematu (dramatyczny moment i zawieszenie
akcji - przejscie do innych watkéw (réwniez zawieszanych) — roztadowanie i ponowny wzrost,
ktdra tagodzi fakt, ze lektura jest zwykle rozlozona i nieciagla (za sprawg formuty poszytowe;j),
a watki powracaja najczesciej do bardzo dlugim czasie. Struktura byla wiec bardzo skonwen-
cjonalizowana - korzystata przy tym z dobrze rozpoznanych i utrwalonych motywoéw, co
mialo zapewni¢ powiesci powodzenie.

Takiej pewnosci nie mogla da¢ oryginalno$¢, inwencja tworcza, dlatego w kom-
pozycji powiesci zeszytowej, we wszystkich elementach $wiata przedstawionego:
w konstrukcji postaci, czasu i przestrzeni, a przede wszystkim fabuty, obserwuje
sie powtarzalno$¢ i stereotypowo$¢ uje¢; dotyczy to takze stanéw psychicznych
postaci, a nawet stow, ktdre je opisuja334.

Powoduje to rowniez sifg rzeczy wrazenie identycznosci tresci, na ktore czytelnicy nie
byli niewrazliwi. Ze wzgledu na kodowanie znaczen elementéw schematycznych, czytelnicy
wiedzg, jak bedzie wygladalo zakonczenie loséw bohateréw (kara dla czarnych charakteréw,
nagroda dla pozytywnych).

W powiesciach poszytowych czas jest przygodowy: ,wydarzeniami rzadzi przypadek; kolej-
ne odcinki czasu przygodowego wprowadzane sg zwykle przez stowa «nagle» i «wlasnie wte-
dy», podkreslajace ten fakt”, a podstawowym elementem akgji jest ucieczka—pogon, spotkanie—
rozlgka; poszukiwanie-odnalezienie; utrata-pozyskanie335. W ogoéle jednym z kanonicznych
elementow powiesci zeszytowej jest watek wymuszonej podrézy (umozliwia przedstawienie
atrakcyjnego, zwykle egzotycznego pejzazu, obyczajow itd., oczywiscie positkujac sie stereo-
typizacjg)33°. Przestrzen natomiast jest awanturnicza, co wynika ze skrzyzowania gatunkéw,
z ktérych powies¢ poszytowa czerpie, a zatem powiesci awanturniczo-przygodowej (rozlegte
obszary, egzotyczne krainy); gotyckiej (klasztory, wigzienia, lochy, korytarze, sale tortur itp.)

331 Badaczka zwraca uwagg, ze cho¢ symultanicznos$¢ narracji wystepowala od poczatku, rozwineta sie
najbardziej w latach 20. i 30. za sprawa kina. Tamze, s. 92.

332 Tamze,s. 70.

333 Tamze, s. 69.

334 Tamze,s. 72.

335 W zalezno$ci od tego, czy bohaterowie s3 gonieni, czy sami gonig czas on inng ,,gesto$¢”. W przypadku
ucieczki jest ,,$ci$niety”, a przestrzen otwarta (,,brak zabudowan, laséw itp.”) i jednokierunkowa. Gdy
to oni gonia, czas ulega ,,rozciggnieciu” i wyraznemu zwolnieniu, wszystko dzieje si¢ za wolno i wcigz
gonieni maja wielogodzinng przewage. Przestrzen jest za$ wielokierunkowa i petna przeszkod. Analo-
gicznie w pozostalych przypadkach: spotkania bohateréw pozytywnych sg zawsze zbyt krotkie i zbyt
rzadkie, natomiast kontakt z antagonistg jest zawsze potencjalnie niebezpieczny, stad si¢ dtuzy itd. Tam-
ze, s. 88-89.

336 Tamze,s. 75.
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i tajemnic (miasto-dzungla; potswiatek: kasyna, domy publiczne, szpitale psychiatryczne)37.
Nie zmienia to faktu, ze pomimo takiej potencjalnej ré6znorodnosci miejsc akcji nastepuje
specyficzne zawezenie przestrzeni: moze by¢ wiele podobnych lokalizacji (na przyklad palarni
opium), ale zupelnie przypadkiem postaci spotykaja sie w tej samej i w tym samym czasie.
Jak zauwaza Jozef Bachorz w kontekscie polskich powiesci tajemnic — w sytuacji, gdy wszyscy
wszystkich znaja i zawsze na siebie wpadna, trudno uwierzy¢, ze jaka$ informacja (w sposéb
uzyteczny dla fabuly) okazala si¢ bohaterom akurat niedostgpna, co oczywiscie konsekwent-
nie ma miejsce33. Dwiema lokalizacjami wykorzystywanymi ze szczegélnym upodobaniem
byty klasztor i ,,dom obfgkanych”. Obie przewaznie jako zagrazajace bohaterom - siedliska
zfa, okrucienstwa oraz rozpusty33°. Wzorcow dostarczala tutaj powies¢ grozy. Warto w ogole
zaznaczy¢, ze konkretne przestrzenie majg przypisane swoje znaczenia, a wiec same stajg si¢
znakami. Sg one kodowane réwniez odpowiednimi postaciami, co generuje konkretne wyda-
rzenia. A wigc, stowami Jacka Kolbuszewskiego, ,,To przestrzen [...] ksztaltuje bohatera i jego
losy, wprowadzajac do powiesci istotne elementy znaczeniowe34°.

Poniewaz poszytowe powiesci brukowe sg wielotematowe, wyrdznione przez Anne Gemre
dwa typy (wraz z podtypami) majg charakter umowny, nie wyczerpuja mozliwosci i warian-
tow. Najbardziej podstawowy podzial to ten na powiesci historyczne i wspolczesne. Tych
pierwszych bylo zdecydowanie mniej ze wzgledu na aktualizacje tresci. Prezentowano w nich
wydarzenia o duzej randze politycznej, jednak ze wzgledu na dominujacg strukture przy-
godowg fakty sa w nich naginane do fabuly. Historycznos¢ jest zreszta bardziej ewokowana
niz rzeczywista i ,zawiera si¢ tu w samym fakcie prezentowania publicznego i prywatnego
zycia wladcow i najwyzszych dostojnikéw panstwowych, w opisie rewolucji, spiskow, ruchow
spotecznych, walk politycznych, dziatalnosci dyplomatycznej rzadu™4*. Wylaniajg si¢ tutaj
trzy podtypy: powies¢ polityczna; o tajnych zwiazkach (Geheimbiinderomane) i zeszytowy
romans zbojecki. Powies¢ polityczna czgsto stuzy do pokazania w dobrym $wietle przekonan
bliskich autorowi. Najczesciej jednak wspiera status quo, a zatem postaci rzagdzacych, ktorzy
sg przedstawiani jako obroncy porzadku. Sama polityka jest traktowana pretekstowo i po
prostu poswieca sie jej nieco wigcej uwagi niz w pozostatych powiesciach historycznych, ale
ujmuje rownie schematycznie: ,,decyzje wladcow ukazywane sg jako wynik intryg dworskich,
intereséw prywatnych czy swoiscie pojetych potrzeb panstwa™4?. W powiesciach o tajnych
zwigzkach najczesciej przedstawianym bohaterem zbiorowym sg nihilisci i masoni (czasem
réwniez Koscidt Katolicki), a osig fabuly jest spisek — réwniez wojskowy, zwykle przeciwko
wladzy. Celem jest zabicie monarchy lub jego abdykacja i zastgpienie swoim kandydatem. Naj-
czesciej wystepujaca tutaj przestrzen to tajne siedziby (w podziemiach) i tajne korytarze. Czg-
sty jest watek zmiany tozsamosci i tajemniczych nieznajomych. Tutaj réwniez widoczny jest
walor dydaktyczny i podtrzymywanie status quo: spiskowcy zostaja potepieni jako burzyciele

337 Tamze,s. 89-90.

338 Bachorz Jozef, Polska powies¢ tajemnic..., dz. cyt., s. 131.

339 Postac ,zlego zakonnika” byla dobrze rozpoznana w literaturze (spotkamy ich na przyktad u Boccaccia
i Diderota, u Ignacego Krasickiego i Stanistawa Kostki Potockiego), niemniej nalezy podejrzewac, ze
klasztory zawdzieczaja swoja brukowa popularno$¢ Fiilllbornowi i jego Barbarze Ubryk. Gemra Anna,

~Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 91.

340 Kolbuszewski Jacek, O poetyce przestrzeni w modernistycznej powiesci popularnej, ,Literatura Ludowa”
1988, nr 2, s. 5.

341  Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 80.

342 Tamze,s. 81.
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porzadku i przeciwnicy wladzy. A przy tym ,,opisy pelnych grozy rytualdéw, atmosfera tajem-
niczosci i zagrozenia, towarzyszaca dzialalnosci zwigzkow, zwigkszaly atrakcyjnosé fabuly™s43.
W romansach zbojnickich korzystano ze znanych juz postaci (Kartusza, Rinalda Rinaldiniego)
i rozbudowywano znane juz historie. Bohaterowie to zawsze szlachetni bandyci (nawet jesli
przecza temu fakty historyczne, jak w przypadku Kartusza)344.

Wiekszo$¢ powiesci to historie wspdlczesne czytelnikowi. Swiadczy o tym ,wprowadzanie

nazwisk znanych postaci, najczesciej bohaterow sensacyjnych, glosnych wydarzen”. Wspét-
czesnos¢ jest tez zreszta podkreslana w samym tytule (,,naszych czaséw”; ,terazniejszych
czasow’; ,wspodlczesna”). Wydawcy szybko reagowali na skandale i sensacje — ,,powies¢ ze-
szytowa pelni wigc funkcje swoistego wielkomiejskiego druku nowiniarskiego”, aktualnosci,
i porusza tematy znane juz z prasy, co stuzylo oswajaniu rzeczywistosci3*s. Jej dwie odmiany
to powies¢ milosna i powies¢ kryminalna. W tej pierwszej podtypem byly tragedie z zycia
wyzszych sfer (dramaty familijne) — siegajace do motywoéw znanych z innych gatunkéw:
basni, romansu rycerskiego, ,,dawnej literatury wysokiej (epos, tragedia)” z wyrazng funkcja
kompensacyjng34®. Dramaty familijne sg punktem wyjscia z watkiem inicjalnym w postaci
~-wydziedziczenia, wyklecia, porwania w dzien $lubu” etc. i motywem przesladowania przez
krewnych (najczesciej kobiety lub dziecka)34”. Wzorzec zostal uwspdiczesniony na poczatku
XX wieku i bohaterami stali si¢ juz nie krélowie, ksigzeta i wlasciciele ziemscy, a fabrykanci,
wlasciciele kamienic czy drogich samochodéw. Drugim natomiast byty melodramaty ludowe
z podstawowym motywem mezaliansu, gdzie zakochani wychodza zwyciesko z licznych préb,
ktérym poddane jest ich uczucie, a happy end stanowi nobilitacje codzienno$ci3*®. W jego
ramach ustalil si¢ nowy typ ludowego bohatera (przewaznie bohaterki): wcielenia dosko-
nalosci (fagodnosci, uczciwosci, czystosci etc.). Powies¢ kryminalna bardziej niz z Conana
Doyle’a czerpala z arsenalu powiesci tajemnic (ale rowniez romanséw zbojeckich i powiesci
gotyckiej). Cecha tej odmiany byla kompozycja linearno-powrotna z retardacjami pomaga-
jacymi utrzymac uwage i zainteresowanie czytelnika, a watkiem inicjalnym byl zwykle opis
przestepstwa (gdzie zreszta czytelnik wie, kto dokonat zbrodni)34°. Wprowadzono réwniez
postaé detektywa i jego asystenta. Niemniej, jak zauwaza Tadeusz Zabski, ,wskutek réznorod-
nych filiacji powies$¢ zeszytowa jest nieuschematyzowana historig przestepstwa i jego konse-
kwenciji [...] Z tego wzgledu spowinowacona jest z opowiadaniem «pitawalowym»”35°. Zatem
réwniez w tym wypadku decydujace jest kryterium tematyczne bardziej niz konstrukcyjne.

343 Tamze,s. 82.

344 Tamze.

345 ,Tak na przyktad morderstwo popetnione na serbskiej parze krélewskiej w czerwcu 1903 r. stalo sie
impulsem do napisania powiesci, ktéra zaczeta wychodzi¢ w Berlinie juz w tym samym roku”. Zresztg
aktualno$¢ i watki sensacyjne wykorzystywat juz Fillborn w powiesci Barbara Ubryk, wydanej w roku
uwolnienia Barbary (1869). Tamze, s. 76.

346 Rola kompensacyjna powiesci zeszytowych z tego podtypu dziatata rowniez pokazujac, ze bogaczy takze
spotykaja zyciowe trudnoéci. Dodatkowo wspolczuto gnebionym bohaterkom kobiecym, ktore z racji
pochodzenia nie byty przygotowane na zZyciowe trudnosci i stawianie im czota. Tamze, s. 77.

347 Same tytuly juz sa podpowiedzia tematyki (na przyklad Pasierbica, czyli Maryeta, odtrgcona corka hra-
biowska etc.). Tamze.

348 Tamze,s. 78.
349 Tamze,s. 79.

350 ,Rdznica formalna polega na tym, ze historia «pitawalowa» rekonstruowana jest post factum, na pod-
stawie zeznan $wiadkow i wynikéw $ledztwa, podczas gdy powiesé zeszytowa jako utwor fikeyjny
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Ze wzgledu na synkretyczno$¢ w ramach jednego utworu mozna méwic¢ o wspotwyste-
powaniu konkretnych motywow. Ich powtarzalnos$¢ jest tak duza, ze Anna Gemra tworzy
ich poreczng (i rozbudowang) klasyfikacje. Obok i w ramach wspomnianego juz motywu
wymuszonej podrdzy znajduje si¢ rowniez przesladowanie najczesciej przybierajace naste-
pujace formy: porwania, sprzedazy (do haremu, domu publicznego, cyrku etc.), falszywego
oskarzenia, uwiezienia oraz (licznych) prob morderstwa3s*. W przypadku motywéw watku
kryminalnego inicjowanego przestepstwem, zwykle pocigga ono za sobg kolejne, co daje
mozliwos¢ wprowadzania réznych zbrodni i ich hierarchizacje¢ (od dokonanych w afekcie,
po czesci usprawiedliwianych, po niewybaczalne). Rodzaj zbrodni stuzy réwniez charakte-
rystyce bohatera negatywnego (narrator moze chcie¢, by budzil wspoélczucie). Jesli narrator
udostepnia przyczyne popelnienia zbrodni, bohater moze zyska¢ sympatie i zrozumienie czy-
telnikéw. Poniewaz zbrodnia musi mie¢ uzasadnienie, pojawiaja sie rowniez typowe powody:
doznana krzywda (zwykle w romansach zbdjeckich szlachetni bandyci na skutek doznanych
krzywd sami nie krzywdzg stabszych, a dzialaja w miejsce opieszalego prawa)3>2. Przyczyny
usprawiedliwiaja postepowanie postaci szlachetnych (mimo tego, ze ponosza karg). Przestep-
cy (nieszlachetni) motywowani sg zazdroscig, nienawiscig i z tego powodu chcg zniszczy¢
protagoniste/ke. Mamy do czynienia na przyklad z nastepujaca sekwencja: nieodwzajemnio-
na/zakazana mito$¢ - zazdros¢ — nienawis¢ — che¢ zlikwidowania rywala (rywalki). W ten
sposob watek mitosny wigze si¢ z kryminalnym i awanturniczo-przygodowym. Motywa-
cja jest rowniez strach (na przyktad przed ujawnieniem zbrodni czy tajemnicy; usuniecie
niewygodnego $wiadka, zwykle druga zbrodnia)353. Opisywane motywacje nadaja pozory
prawdopodobienstwa psychologicznego - chodzi jedynie o jakies$ wystarczajaco wiarygodne
umocowanie zbrodni w rzeczywisto$ci. Autorzy jako czeste zrédta zbrodni opisuja: nedze,
wychowanie i ,nieche¢ do uczciwej pracy” - jednak ,,nie sg rozwazane kwestie spoteczne, nie
poszukuje sie bardziej istotnych uwarunkowan wystepkéw”, nie pojawiaja si¢ réwniez pro-
pozycje rozwigzania zla i zapobiegania mu354. Powies¢ brukowa ma wigc pod tym wzgledem
wymiar dydaktyczny: zto musi zosta¢ ukarane, tak jak i ztamanie/przekroczenie status quo.
Detektyw i/lub policja to obroncy i gwaranci utrzymania (,naturalnego”) porzadku i fadu
moralnego, dzialajg sprawnie i pociagaja sprawce do odpowiedzialnosci.

Zbrodnie podlegajg hierarchiom moralnym. Najstraszniejszym przestepstwem jest oczy-
wiscie morderstwo. Absolutnie niewybaczalne jest dzieciobdjstwo, zwlaszcza zabicie wlasnego
dziecka, nawet jesli bohater nie zdaje sobie sprawy, ze morduje potomka — od takiej zbrodni
nie ma ucieczki i karg za nig jest zazwyczaj Smier¢355. Wszystkie zbrodnie dokonane na czlon-

prezentuje zdarzenia w porzadku naturalnym, z pozycji narratora auktorialnego”. Zabski Tadeusz, Proza
jarmarczna XIX wieku. Préba systematyki gatunkowej, Wroctaw 1993, s. 202.

351 Gemra Anna, ,Kwiaty zla”..., dz. cyt., s. 105.

352  Moze by¢ materialna (pozbawienie przez niedobra rodzine majatku w dzieciectwie) lub moralna (zawie-
dziona milos¢, falszywe oskarzenie, odebranie godnosci i tytulu, szpiegostwo etc.). Tamze, s. 107.

353 Przyktadowa sekwencja zdarzen: ,,morderstwo z zazdro$ci (nienawisci, zemsty, dla zysku itd.) - nie-
pozadany $wiadek (przypadkowy) - informacja o istnieniu §wiadka (grozba doniesienia policji o prze-
stepstwie, szantaz, oskarzenie wniesione do sadu lub prokuratury itd.) - préba usuniecia $wiadka (za-
mkniecie w klasztorze, domu obtakanych, falszywe oskarzenie, grozba porwania dziecka itd.) - zabicie
$wiadka (jako ostateczny $rodek uciszenia go)”. Tamze.

354 Tamze,s. 108.

355 Tamze,s. 109. Kara $mierci jest w ogole najczestsza karg dla zbrodniarza. Pojawia sie rowniez wygnanie,
katorga, od 15 lat do dozywocia. ,W skali ogélnej zachowana zostaje specyfika prawodawstwa panstw,
w ktorych toczy si¢ akcja”. Tamze, s. 111.
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kach rodziny (zono-, me¢zo-, matko-, ojcobdjstwo a takze zamordowanie rodzenstwa, co tez
sie pojawia) spotyka surowa kara3s°.

Bohaterowie rzadko ging w uczciwej walce, raczej za sprawg skrytobdjstwa czy morder-
stwa na zlecenie (wprowadza si¢ w tej sposob bohateréw z poétswiatka czy nizin spotecznych),
a dalszy cigg tego motywu stanowi zwykle szantaz3%’. Donosicielstwo wystepuje zazwyczaj
w formie falszywego oskarzenia — prawdziwy sprawca pisze anonim i obarcza swoimi prze-
winami bohatera, ktéry musi dowies¢ niewinnosci. ,,Odkrycie zbrodni powoduje uruchomie-
nie motywu $ledztwa”358. Zwykle jest ono dlugie i Zzmudne. Bardziej od dedukcji istotna jest
intuicja. Poniewaz czytelnik wie, kto jest sprawca, nie chodzi o rozwigzanie zagadki, a raczej
sam przebieg sledztwa i uniki stosowane przez zbrodniarza35°.

Fabula dazy do rozwigzania zagadki i ukarania niegodziwcow. Kierunkiem jest zawsze
triumf dobra, poniewaz poczucie sprawiedliwosci czytelnika musi zostac zaspokojone. Czgsto
ma miejsce cudowne ocalenie. Inng formg ratunku jest ucieczka, zamiana miejsc (i perypetie
z niej wynikajace). Czasem to sama opatrznos¢ interweniowata i wymierzata kare — zwykle,
gdy antagonista byl juz pewny zwyciestwa3®°.

Motywy watku milosnego sg uruchamiane przez przypadkowe spotkanie protagonistow
(przypadajace na moment silnego emocjonalnego wzburzenia, na przyklad ratunek z opresji)
i mito$¢ od pierwszego wejrzenia (ale to Los/Opatrznos¢ ich dla siebie wybrata). Kochanko-
wie sg wlasciwie od razu rozdzieleni i ich jedynym dazeniem staje si¢ ponowne polaczenie.
Milos¢ zwycieza wszystkie przeciwnosci i rdznice, a jest ich wiele. Bohaterowie najczesciej
maja rozne pochodzenie spoleczne, jak juz wspominatam czesty jest motyw mezaliansu
(zwykle mezczyzna jest wyzej urodzony, a kobieta biedna), réwniez pozornego - pochodzenie
bohaterki nie jest do konca ustalone, a w finale potrafi si¢ okaza¢, ze jest arystokratka (od-
nalezienie dokumentéw, wyznanie ktérego$ z bohateréw, ujawnienie znamienia rodowego
etc.). Odkrycie prawdziwej tozsamo$ci dezaktualizuje mezalians. Przede wszystkim bohaterka
musi wykazac si¢ nieposzlakowang moralnoscia. Heroinie grozi §mier¢ lub utrata cnoty (czyli
$mier¢ cywilna, symboliczna), ktérej musi ustawicznie broni¢. Ratuje si¢ przede wszystkim
ucieczky (w schemacie ucieczka—pogon)3®*. W ramach jednej ucieczki moze zyskac kolejnych
nieprzyjaciol, przed ktoérymi tez musi uciekac, w trakcie kolejnej ucieczki zyskuje nastepnych
i tak dalej. Dopiero zakonczenie uwalnia ja od wszystkich $cigajacych. Motyw przesladowa-
nia uruchamia zwykle watek kryminalny. Bohaterka najczesciej zostaje porwana (lub sama

356  Sato zbrodnie przeciwko prawu naturalnemu.

357 Tamze,s. 9.

358 Policja, zwlaszcza we wczedniejszych powiesciach, dopiero z donosu dowiadywata si¢ o popetnieniu
jakiegokolwiek przestepstwa. Tamze.

359 Pojawiaja sie tutaj rowniez motyw schwytania na goragcym uczynku lub poscigu (gdy juz zebrano obcia-
zajace dowody); motyw ucieczki z wigzienia (przekupni straznicy). Z wyjatkiem wiezniéow politycznych
i tych szczegdlnie niemitych opisywanym wielmozom (lochy pod poziomem rzeki, zZelazne maski etc.),
wiezienia raczej nie przypominaja typowych miejsc odosobnienia. Tamze, s. 110.

360 Na przyklad: skazane na kare $mierci czarne charaktery tracity zmysty i umieraty w efekcie wyczerpa-
nia psychicznego. Inne przejawy interwencji opatrznosci: motyw kary bedacej odbiciem zbrodni (jesli
antagonista kogo$ otrul, sam ginat od trucizny) czy odwrdconego nieszczescia (protagonista orientuje
sie w zamiarach, na przyktad w przypadku trucizny zamienia naczynia). Tamze, s. 111.

361 Mit nieskalanej mito$ci ma podstawowe znaczenie. Protagonistka raczej dochodzi do matzenstwa z za-
chowang cnota. Gdy zdarzalo si¢ inaczej, wazna byla ,wiernos¢ seksualna”. W romansach zbojeckich
protagonisci nie moga wzig¢ $lubu, bo szlachetny bandyta Zyje poza prawem lub nie moze dotrze¢ do
kaptana. Powinien mimo to probowa¢é. Tamze, s. 115.
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opuszcza miejsce zamieszkania) i jest zdana tylko na siebie (wymuszona podréz). Wrogowie
majg zasoby, by dowolnie manipulowac jej losami. Moga ja sprzeda¢ lub odda¢ do domu pu-
blicznego lub klasztoru;

moze to stuzy¢ zlamaniu jej woli, naktonieniu do niechcianego malzenstwa, ukry-
ciu przed $wiatem, a zwlaszcza przed ukochanym, oddaniu klasztorowi majat-
ku - po zlozeniu wymuszonych $lubéw zakonnych, albo tez zmuszeniu jej do
erotycznej uleglosci przesladowcy. Przebywajac w klasztorze, heroina musi bro-
ni¢ sie przed przymusowymi §lubami zakonnymi czy rozpustnymi mnichami3®2.

Takie same wydarzenia majg miejsce i poza murami klasztoru, ale tutaj - niemoralnos¢
duchownych - jest dodatkowym walorem. Bohaterka jest wigc wigziona (w faktycznym wie-
zieniu, w lochach zamkowych, szpitalach psychiatrycznych, u znajomych antagonistow z pét-
$wiatka). W miejscach tych doswiadcza wielokrotnych préb pozbawienia czci, rzadziej tortur
i pobicia, cho¢ ich grozna wizje roztacza narrator3®3. Swojg droga mozna odnie$¢ wrazenie,
ze autorzy delektowali sie takimi wizjami (w anonimowym wydaniu Barbary Ubryk z 1921
roku opisy takie zajmujg 12 stron). Atrakcyjnos¢ i groze podbijaty ilustracje, oddajace cierpie-
nie i przerazenie na twarzach bohaterek. Tragiczne wydarzenia powoduja, Ze heroinie grozi
popadniecie w obled (jako konsekwencja silnych wzruszen). Diugotrwaly stres jest w powie-
$ciach przyczyna choroby umystowej (dzigki czemu autor nie musiat sie zna¢ na medycynie,
a odpowiadalo to poniekad obiegowym przekonaniom). Obledem moglo skutkowac takze
przymusowe zamazpojécie (motyw dotyczyt bohaterek z wyzszych klas, gdzie w gre wchodzit
majatek i interesy rodowe/dynastyczne). Repertuar cierpien spotykajacych protagonistki byt
wiec dos¢ obszerny, cho¢ powtarzalny. Jest w upajaniu si¢ krzywdg i rozpaczg postaci kobie-
cych zresztg co$ wyjatkowo niewygodnego. Opisy przemocy wobec kobiet, cho¢ obrazuja
okrucienstwo czy rozwigzlo$¢ antagonistow, majg tak naprawde wyraznie erotyczny pod-
tekst3®4. Owszem, ciala cierpia, ale s3 to mtode i piekne ciala kobiet. Natomiast w przypadku
meskich bohaterow pojawia si¢ wiecej zagrozenia $miercig. Wystepuje tez motyw pojedynkow,
a w miejsce utraty cnoty wchodzi utrata honoru. Bohaterom udaje si¢ wyjs¢ z opresji dzieki
(ponownie) Opatrznosci - ,,Dzialanie sit nadprzyrodzonych objawia si¢ gléwnie przez sny,
wrézby, przeczucia, przeklenstwa i dobre zyczenia™®. W watku milosnym konieczny jest
happy end, zwykle wigzacy si¢ z odmiang losu heroiny utozsamiang ze zmiang statusu spo-
tecznego oraz Slubem. Co jednak ciekawe

362 Tamze,s. 113.

363 Jako narzedzie tortur pojawia si¢ zelazna dziewica, ,przypiekac ogniem, tamac kosci, obcina¢ po kawat-
ku palce, famac¢ kotem, wyrywac wlosy, oblewa¢ witriolem, rozciggaé stawy, wyrywac zeby, stosowac
hiszpanskie buty, o$lepia¢, skazywa¢ na powolne zjadanie przez wyglodniale wilki itd.”. Najczesciej do
niczego z tych rzeczy nie dochodzi. Ofiarami tortur sg najczesciej bohaterowie powiesci o szlachetnych
bandytach (w tym ich ukochane), ,,spowiedziach katow” czy o rosyjskiej rewolucji lub Czerezwyczajki.
Bohaterki mogty by¢ réwniez glodzone lub zamurowane zywcem. Tamze, s. 114.

364 Trafiajg sie rowniez czasem opisy zblizen erotycznych: ,wzorem dla pisarzy powiesci zeszytowych stata
sie w tym wypadku Izabela Borna. Sposrdd innych tekstow wyrdznia sie wydana w 1938 r. Elzbieta Ka-
rola Dubinskiego, w ktdrej autor wiele miejsca poswieca szczegétowemu relacjonowaniu erotycznych
zachowan poszczegélnych bohateréw i opisom zblizen”. Tamze, s. 118.

365 Tamze,s. 116.
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Instytucja malzenstwa «nie stuzy» bohaterom powiesci zeszytowych; z trudno-
$cig mozna byloby w tak wielu tekstach znalez¢ cho¢ kilka par szczesliwych po
Slubie. Wszystkie przezywaja klopoty, zwiazane gléwnie z nagminnym tamaniem
przysiegi wiernosci (z obu stron)3°°.

Mozna réwniez wyrdzni¢ korpus stalych postaci, bez ktérych w zasadzie nie zaistnialaby
powies¢ zeszytowa. Przywoluje je mozliwie syntetycznie, zwlaszcza ze o czg$ci wspominalam
juz wczesniej, i cho¢ oczywiscie nie wyczerpuja wszystkich mozliwosci, sg to najczesciej wy-
stepujacy bohaterowie i na ich przykladzie wida¢ szczegdlne upodobanie do pewnych typow.
W tamach watku kryminalnego pojawiajg si¢ postaci typowe: zloczyncy i detektywi. Wielo-
watkowos¢ powoduje wrazenie, ze przestepstwa nastepuja lawinowo, zbrodni jest wiele, jak
i wielu jest przestepcédw. Dzielg sie oni na dwie kategorie: zZtoczyncéw pozornych i rzeczywi-
stych. W ich odréznieniu pomagaja charakterystyki postaci. Pickny mtodzieniec nie bedzie
rzeczywistym przestepca — dla pigknej postaci zawsze znajdzie si¢ jakies usprawiedliwienie
(nawet jesli jej faktyczne czyny nie sg szlachetne)3®”. Takimi pozornymi przestepcami bywajg
réwniez bohaterowie rekrutujacy sie¢ z arystokracji (rzadszy przypadek), dla ich zbrodni narra-
tor znajduje ,winnego zastepczego”. W finale bohatera prezentuje si¢ jako jednak szlachetnego
(zwykle réwniez po odbyciu jakiejs symbolicznej pokuty). Winng zastepcza jest na przyktad
uwodzicielka. Czesto ukrywa si¢ pod falszywym imieniem, a jej celem jest zdobycie bogatego
mezczyzny i stanie si¢ falszywa kochanka. Wiarolomnego meza zacheca do zbrodni, zajmuje
miejsce zony i zostaje zfa macocha (odmiana postaci zlego opiekuna, zaliczajg si¢ do nich
réwniez wyrodni rodzice). Jesli arystokrata (kapitalista) jest postaciag negatywng (rzadko), to
zwykle jego zbrodnia jest przeciwko wlasnej krwi (z pobudek finansowych). Zle rodzenstwo
dazy do usuniecia spadkobiercow (mlodszego rodzenstwa). Poczatkowo, by podtrzymac wizje,
ze bogacz musi by¢ prawy, stosowano na przyklad wybieg falszywej tozsamosci (arystokra-
ta okazywal si¢ tak naprawde oszustem z nizszej klasy). Pdzniej zaczeto niegodziwos¢ (jak
i szlachetnos$¢) ttumaczy¢ cechami charakteru, a nie pochodzeniem. Jesli elementem happy
endu byt awans klasowy, nie mozna bylo przedstawia¢ klasy wyzszej jako kompletnie zepsutej.
Anna Gemra zwraca uwage, ze

Pozytywne postaci niskiego pochodzenia stanowig niewielki procent ogétu boha-
terow pierwszoplanowych; przewaznie sg to postaci drugoplanowe i epizodyczne.
Wryjatkiem jest tu przede wszystkim heroina romansu popularnego, ktéra czesto
wywodzac sie z nizszych warstw spolecznych, zachowuje mimo to nieskazitelnos¢
charakteru3®®.

366 Jesli akcja rozpoczyna sie od $§lubu ,,oczekiwa¢ nalezy, iz - jak to bywalo juz w romansie starogreckim -
nie zostanie ono «skonsumowane»”. Gtéwnie za sprawg porwania panny mtodej (spotykaja ja zagroze-
nia takie same jak dziewice). Gdy malzenstwo zostaje skonsumowane zagrozenia sg analogiczne, tylko
bohaterka boi sie jeszcze o zycie dziecka (urodzonego w biedzie i samotnosci). Powodem rozstania
malzonkéw moze by¢ rzekome kazirodztwo (motyw proby odkrycia prawdy) lub zdrada (jesli matzen-
stwo nie bylo zawarte z milosci). Zdrada moze réwniez skutkowa¢ rozwodem, jednak do tego dochodzi
zazwyczaj, gdy matzonek okazuje si¢ przestepca. Wtedy tez okazuje sie, ze $lub byt z jakiego§ powodu
niewazny (na przykiad bigamia/poliandria lub §lub byt po prostu fatszywy). Tamze, s. 116-117.

367 Na przyktad ,jesli bohater pojedynkuje sie (cho¢ prawo tego zakazuje), to czyni to w obronie swojego
honoru albo honoru kobiety; jezeli zabija — to w obronie wlasnej; kiedy kradnie - to jedynie odzyskuje
to, co mu sie stusznie nalezy”. Tamze, s. 119.

368 Tamze, s. 120.
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W przypadku przestepcow rzeczywistych wystepuje podzial na pospolitych bandytow
(z klasy nizszej) najczgsciej na ustugach zloczyncéw pseudoarystokratéow jako ich grupa po-
mocnicza (zwykle liczna). ,Wzorzec «rodowodu», wygladu i zachowania si¢ przestepcy z nizin
spolecznych autorzy przejeli najprawdopodobniej z powiesci tajemnic™®°. Zyd lichwiarz to
postac spoza grupy pospolitych bandytow. Realizuje on przy tym archetyp czlowieka obce-
go. Zwykle posta¢ taka ma egzotyczne imi¢ i przypisane stereotypowe cechy (ras i narodo-
wosci)37°. Poza tym jest jednak zasymilowana. Przestepcy dzialajacy w wyzszych sferach to
najczesciej: uwodzicielka, zbrodniczy mnich lub mniszka, zly stuga (i czesto towarzyszy mu
motyw zamiany miejsc, jak zabicie pana i zajecie jego pozycji). Rozbdjnicy wykraczajg poza
dwie kategorie przestepcow, a szlachetny bandyta ze wzgledu na konwencje przedstawiany jest
w pozytywnym $wietle. Rozbdjnicy walczg ze skorumpowanymi lokalnymi przedstawiciela-
mi wladzy (ale nie z krélem!) oraz niemoralnym klerem i arystokracjg. Tradycyjnie bohate-
rowie ci pochodzili z wyzszych sfer i byli goracymi patriotami3”*. Szlachetnych rozbojnikéw
najbardziej obawiali sie edukatorzy, uwazajac, ze powiesci o nich propaguja antyklerykalizm
i przekonanie o zepsuciu wyzszych sfer, a takze epatujg przemoca i gloryfikuja bandyckie zycie.

Drugim typem klasyfikacji przestepcow jest typ zbrodni (kwalifikacja prawna, moralna
oraz szkodliwos¢ spoleczna). Niektorych przestepcow trudno jednoznacznie przypisa¢ do
ktorejkolwiek kategorii, a niektorych do jednej. Anna Gemra wylicza nastepujace gléwne typy
przestepcoéw dokonujacych zamachu na: zdrowie i zycie (zabdjca)37?; na mienie (zlodziej)373;
dobre obyczaje (sutener)3”# oraz cze$¢ i nietykalnos¢ cielesng (oszust)3’. Zbrodniarzy otacza
atmosfera grozy i strachu. Tam gdzie si¢ pojawiajg, nastepuje kolejna zbrodnia (bo nie mozna
sie wyrwac ze zbrodniczego kregu).

Drugim typem sg oczywiscie ofiary przestepstwa. Moze nig zosta¢ kazdy bohater, réw-
niez niegodziwy, ale wyr6zni¢ nalezy przede wszystkim podstawowy zbiér postaci, ktérych
krzywda ma kluczowe znaczenie dla konstrukeji fabuty. Dziecko budzi wspélczucie u czytel-
nika i podobnie jak niewinnos¢ uci$niona jest dtugotrwaty ofiarg przesladowania3’®. Kobieta-

369 Tamze.

370 Gemra zauwaza jednak, ze ,Narodowos¢, rasa czy wyznanie z reguly nie sg dla autoréw powiesci zeszy-
towych powodem zaszeregowania bohateréw do dobrych lub ztych - gatunkowi temu obce sa w zasadzie
nacjonalizmy”. Powie$¢ miala sie w konicu sprzedawac dobrze wérdd jak najwiekszej liczby oséb. Tamze,
s. 121.

371 ,Nal3 zachowanych powiesci o rozbojnikach tylko 4 gtéwnych ich bohater6éw jest niskiego pochodzenia
(nawet Rinaldo Rinaldiniemu «dorobiono» szlachecki rodowdd)”. Tamze.

372 Klasyfikacja ze wzgledu na ofiare (zbrodnia w rodzinie; zabdjca rytualny; zabdjca na tle seksualnym;
zabojca na tle politycznym; pozostali.); klasyfikacja ze wzgledu na technike/narzedzie zbrodni (dusiciel,
nozownik, truciciel, podpalacz, rewolwerowiec); Klasyfikacja ze wzgledu na sposéb (skrytobdjca, poje-
dynkowicz, najemnik, wampir [takze wampir seksualny]). Tamze, s. 123.

373 Klasyfikacja ze wzgledu na miejsce i sposob (hiena cmentarna, kieszonkowiec, szalbierca [defraudant],
sprawca rozboju, sprawca kradziezy specjalizujacy sie w napadach na banki). , W pierwszych powiesciach
zeszytowych istnial podzial na bandyte — przestepce zajmujacego sie rozbojem w mieécie, wykorzy-
stujacego jako ostone zabudowe miejska czy kanaty (lub katakumby), oraz na rozbdjnika — przestepce
dzialajacego poza miastem, wykorzystujacego do ostony warunki naturalne (gory, lasy). W pézniejszych
tekstach podzial ten stopniowo si¢ zaciera”. Tamze.

374 Klasyfikacja ze wzgledu na rodzaj podejmowanych dzialan (uwodziciel, kupler, gwalciciel, handlarz
zywym towarem). Tamze.

375 Klasyfikacja ze wzgledu na rodzaj dziatan (szantazysta [sprawca grozby karalnej], donosiciel, falszerz,
lichwiarz, paser, oszust matrymonialny). Tamze.

376 Dziecko czesto jest podrzutkiem, sierotg czy bekartem, co czyni postac jeszcze bardziej godng wspot-
czucia (krzywda niezawiniona). Tamze, s. 124.
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-aniol - piekna i dobra, najczesciej z wyzszej sfery, gdzie punktem inicjalnym jej przeslado-
wania okazuje si¢ zdrada matzenska (ze strony matzonka). Posta¢ cierpigcej matzonki stuzy
réwniez wprowadzeniu dwdch innych postaci: pozornego ducha3’” i szalenca lub pozornego
szalefica®’®.

Trzeci typ to przedstawiciele prawa: policja i detektywi. Przed ukazaniem si¢ Studium
w szkartacie Artura Conana Doyle’a detektywi w powiesciach zeszytowych byli (nieporad-
nymi) amatorami, najczesciej postaciami muszacymi rozwigza¢ zagadke kryminalng, by wy-
zwoli¢ sie z falszywych oskarzen, a ich sukces zalezal od przypadku3”®. Posta¢ detektywa
zawodowego (genialnego) to spadek po Doyle’u, cho¢ podobienstwo bohateréw bylto powierz-
chowne i polegalo na rekwizytach - fajeczka, kraciaste palto, pomocnik - ich zdolnosci i sku-
teczno$¢ byta podkreslana w tekscie, ale nie znajdowata potwierdzenia w opisie wydarzen3®®,
Kat rowniez byl chetnie opisywang postaciag wystepujaca w wariancie dobry i zly, stanowiac
reprezentacje karzacego prawa3®?,

Watek polityczny uruchamiany jest pojawieniem si¢ wladcy — w powiesci brukowej za-
wsze dobrego, chyba ze na jego miejscu jest uzurpator lub ma ztych doradcéw (zta zona, zta
kochanka, Zli ministrowie). Drugim typem jest przestepca polityczny wystepujacy w licz-
nych wariantach. Szczegolnie wyr6zniajg sie trzy: spiskowiec3®?, szpieg3®3, zdrajca panstwa,
a po rewolucji 1917 roku pojawia sie tez posta¢ bolszewika. Dwa pierwsze moga wystepowac
w konwencji postaci pozytywnej lub negatywnej, w zaleznosci od strony, po ktorej stroja, dwa
ostatnie opisywane sg analogicznie do przestepcow i zawsze jednoznacznie negatywne.

Para kochankéw uruchamia watek mitosny. Sg to szlachetny dobrze urodzony mlodzieniec
i zle urodzona heroina3®4 - typ niewinnosci ucisnionej (picknos¢ skonczona, aniot wcielony,

377 Postaci, o ktdrej myfli sie, ze nie Zyje, najczesciej kobieta, ktora budzi strach jako rzekome widmo, postac
zaczerpnieta z powiesci gotyckiej, przetworzonej przez powies¢ tajemnic, obecna tez w Volksbuchach.
Tamze, s. 125.

378 Najczesciej byla to metoda usuwania niewygodnych postaci (kobiety-aniola) poprzez umieszczenie
w szpitalu dla nerwowo chorych, nawet jesli postaé byta zdrowa. Swiadectwa historyczne wskazuja, ze
byta to stosowana faktycznie metoda, zwlaszcza w przypadku bojow o spadek czy konfliktéw politycz-
nych. Tamze, s. 125. Por. Foucault Michel, Historia szalefistwa w dobie klasycyzmu, przel. Helena Ke-
szycka, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1987, s. 515.

379 Czasem zresztg stawaly sie ofiarami morderstwa i kto$ inny musial kontynuowac sledztwo. Gemra Anna,

~Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 125-126.

380 Jakjuzwspominalam protagonista wykorzystuje nie dedukgje, a intuicje. Poniewaz przestgpstwo inicjuje
akcje, czytelnik nie oczekuje rozwigzania zagadki ,kto zabil?”. Fabule organizuje formuta ucieczka-
pogon, czytelnik $ledzi wiec potyczki miedzy detektywem a przestepca (ktdrego tozsamo$¢ jest znana
zaréwno czytelnikowi, jak i samemu detektywowi).

381 Posta¢ dobrego kata zwykle ma jakas tragiczng historie Zyciowa, w efekcie ktérej jest zmuszony zabijaé
(rodowe przeklenstwo, autopokuta etc.), ale ratuje od $mierci niewinnych. Zty kat odpowiada przedsta-
wieniu przestepcy (jego motywacja jest zarobek i/lub okrucienistwo). Tamze, s. 126.

382 Bohater najczesciej z arystokracji (autorzy uwazali, ze tylko ludzie z tej klasy maja predyspozycje do
spiskowania). Tamze, s. 127.

383 Przetworzenie postaci detektywa (wykrywa przestepstwa wobec prawa panstwowego i wladzy). Jednak
przedstawiana jako nie do korica sympatyczna nawet w wydaniu pozytywnym. Tamze.

384 Protagonisci bliscy s zasadniczo bohaterom bajek magicznych - ,,wyrastajacy ponad przecietno$¢ czy
przez swa niezwykla prostote serca i dobro¢, czy tez naiwno$¢ lub spryt [...]. Bajkowi protagonisci nie
maja zycia wewnetrznego, bowiem niejako sami sg Zyciem wewnetrznym. Jednoczesnie w bajce ma-
gicznej cechy ludzkie ukazane sg przez czyny”. Wojcicka Marta, Bajka magiczna, [w:] stownik polskiej
bajki ludowej, red. Violetta Wréblewska, https://bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=222 (dostep:
26.04.2023).
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wlosy ma zwykle blond, oczy niebieskie). Bohaterka jest wlasciwie caly czas pasywna, chyba
ze akurat grozi jej zhanbienie, a jej jedynym zdaniem jest bronienie cnoty (w sytuacji streso-
wej wzywa boga, dretwieje, wydaje z siebie krzyk rozpaczliwy, mdleje)3®5. Przewaznie lubiana
przez czytelnikow ofiara niegodziwcow3®®. W latach 30., w efekcie emancypacji, pojawia sie
réwniez wyzywajaca chlopczyca. Po bohaterkach filmowych, na ktérych byla wzorowana,
odziedziczyta: ,,operatywnos¢, inteligencje, zdolnos¢ do obrony, umiejetno$¢ ksztalttowania
zdarzen wedle wlasnej woli, czasem tez upodobanie do awanturniczego zycia™®. W fabule
ma rol¢ podmiotows i jej dzialania napedzaja akcje, nieraz bardziej dynamiczng niz postacie
meskie. Jest to typ postaci bardziej wspélczesny, XX-wieczny. Uci$nione heroiny to spadek po
literaturze XVIII- i XIX-wiecznej. Pozytywne postaci kobiece uruchamiaja innych bohate-
réw: pomocnikow (ich gtéwnym zdaniem jest ocalanie bohaterki oraz rozwigzywanie innych
trudnoéci) i przeciwnikéw oraz zwigzana z nimi akcje. Protagonistce partneruje rozdzielo-
ny z nig nieszcze$liwy kochanek3®® — dominuje typ czulego, sentymentalnego kochanka
(przejety z romansu sentymentalnego)389, szlachetny, szczodry i piekny (oczy ma niebieskie,
tryska zdrowiem i sitami witalnymi). Po zaginieciu ukochanej rozpacza i wspomina, dopie-
ro pézniej podejmuje proby odzyskania jej. Czasem przyjmuje posta¢ samotnego wybawcy,
a jego rola polega na pojawianiu si¢ znikad i ratowaniu niewinnosci ucisnionej. ,Narrator
eksponuje heroizm, szlachetnos¢ i bezinteresownos$¢ bohatera, wyrazajace si¢ w udzielaniu
pomocy uci$nionym i pokrzywdzonym bez liczenia na rewanz3°°. Od postaci detektywa,
réwniez wystepujacego w kregu pomocnikéw, odréznia go to, ze jego celem nie jest schwy-
tanie i ukarania oprawcdéw, a ratunek sam w sobie. ,Jest to dostosowanie toposu blednego
rycerza do wymagan wspodlczesnego czytelnika™9*. Pojawia si¢ tez posta¢ pustelnika. Innym
schematem fabularnym uruchamiajagcym watek milosny jest zdrada malzenska z kluczowa
postacig wiarolomnej Zzony/meza. Zdrada zwykle wynika z faktu, Ze bohaterka jest zakocha-
na w mlodszym mezczyznie, ktory z kolei kocha niewinno$¢ uci$niong. W ten sposéb wia-
rofomna zona staje si¢ przeszkoda na drodze kochankéw do szczescia. Motywacja tej postaci
jest zwykle erotyczna, co réwniez odrdznia jej uczucie od niewinnej, romantycznej mitosci

385 Bohateréw bedacych jedynie obiektami dziatania, nazywa badaczka postaciami z ,,zerowa funkcjg fa-
bularng”. Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 99, 131.

386 Antagonista i przesladowca heroiny jedli jest mezczyzna zwykle cechuje sie fizyczng réznica (czesto wi-
doczng niepetnosprawno$cia). Szatanski, szyderczy, niezdrowo blady, zezwierzecony i dziki, ze strasz-
nym spojrzeniem. Antagonistka to kobieta zawsze starsza od protagonistki (cho¢ rowniez mtoda). Jej
wizualne przeciwienstwo: wlosy i oczy czarne. Wydekoltowana i ogélnie wystawnie ubrana, epatujaca
bogactwem/zbytkiem, z widocznym makijazem, demoniczna i niemoralna, blada. Antagonistka w wieku
bardziej zaawansowanym to stara, rozczochrana wiedZzma odziana w tachmany, szkaradna i czarnowtosa.
Tamze, s. 100-101.

387 To na przyklad bohaterka Potegi mitosci Falskiego. Tamze, s. 128.

388 Czasem wyrusza na poszukiwania z kompanem.

389 Rowniez wanalizach polskich powiesci tajemnic wskazuje na to powinowactwo Bachdrz: ,,Ich szlachet-
nosé¢ bardziej polega na tym, Ze nie grzesza, niz na tym, ze walczg przeciw zlu. Do nizin schodzg jako
milosierni dawcy zasitkéw nieszczesliwym, jako opiekunowie gtodujacych szwaczek czy obroncy za-
cnych rzemie$lnikow”. Bohater jest ,,mdly i poczciwie konformistyczny”. Bachorz Jozef, Polska powies¢
tajemnic..., dz. cyt., s. 133.

390 Gemra Anna, ,Kwiaty zta”..., dz. cyt., s. 129.

391 Tamze.
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protagonistow. W ramach watku nieszczesliwej milosci pojawia sie rowniez famme fatale.
Najczesciej przybiera forme kobiety-wampa392.

Konkretne postacie s3 dobrane w pary dobry/zty i rozmieszczone w fabule symetrycznie
uruchamiajg konkretne schematy fabularne. Bohaterowie petnia role stuzebng wzgledem akcji
i sg konstruowani jako nosniki prawd moralnych, a takie podejscie prowadzi réwniez do tego,
ze nie s3 w istocie zindywidualizowani ani nie przechodzg raczej przemiany wewnetrznej393.
Réwniez ci z zerowa funkcja fabularng pelnig istotna role: ,Poniewaz gléwna zasadg ich
istnienia jest nie dzialanie, ale trwanie, przynosza one modelowy wzorzec do nasladowania
jako skupienie cech pozytywnych i umozliwiajg dziatanie bohaterom negatywnym™94. Posta¢
jest wiec w brukach, tak jak przestrzen, znakiem. Juz sam wyglad zewnetrzny (w tym stoj
i kolor) oraz ,emocjonalne zabarwienie wypowiedzi” stanowig informacje o typie i funkcji,
a komentarze narratora uruchamiajg konkretne usytuowanie (istotng cechg jest formulaizacja
opiséw — wystepuje swoisty kanon atrybutéw postaci oraz przyrody zalezny od ich funkcji395s).
Jest to podstawa ,,efektywnego porozumienia miedzy narratorem a czytelnikiem”, wyklucza-
jaca mozliwos$¢ dokonania blednej interpretacji - ,,co w znacznym stopniu przyczynia si¢ do
odcigzenia narratora i rekompensuje brak psychologicznych uzasadnien i rozwazan, kompli-
kujacych jasna i oczywista klasyfikacje moralng dobra i zta, podstawowa w hierarchii wartosci
powiesci zeszytowej39¢. Wystepuje réwniez kilka modeli narratora — narrator-przyjaciel; au-
tor fikcyjny (naoczny $wiadek); autor opracowania (odnalezionego pamietnika, dokumentéw
etc.); stuchacz/powiernik — sprowadzaja si¢ one wtasciwie do ewokowania realizmu i upraw-
dopodabniania wydarzen3?. Jezyk powiesci jest jednakowy dla narratora i bohateréw (brak
indywidualizacji), stownictwo jest proste, a sktadnia nieskomplikowana. Narracja jest zawsze
trzecioosobowa (pierwszoosobowa pojawia sie tylko wtedy, gdy bohaterowie monologuja).
Narrator jednak ujawnia si¢ od czasu do czasu (poprzez bezposrednie zwroty do czytelnika,
pytania, komentarze do akcji — w formie zblizonej do porzekadet czy ludowych madrosci —
réwniez jej zapowiadanie). Postugiwanie si¢ (re)interpretacja i antycypacja — wydarzenia opo-
wiadane juz si¢ zakonczyly i dzieli je dystans czasowy od sytuacji opowiadania — podkresla
przy okazji prawdziwos¢ i aktualnosé wydarzen39®. Obok wspomnianej narracji linearno-

-powrotnej powies¢ brukowa chetniej postuguje si¢ narracjg linearng. Pytanie jednak to raczej
nie ,,kto to zrobil”, a ,,co bylo dalej?”/,,co sie stalo?”399.

392 Tenarchetyp powiazany jest z ekranowym przetworzeniem ,gotyckiej wyobrazni i romantycznej demo-
nicznej tradycji” i jak pisze dalej Anna Andrusiewicz: ,,Filmowe role wampa wykreowala po raz pierwszy
w niemych filmach Theda Bara, pozostajaca do dzi§ symbolem mrocznej uwodzicielki o orientalnych
korzeniach”. Andrusiewicz Anna, Transformacje kobiety w gotycyzmie. Kulturowa feminizacja zla, ,,An-
nales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia Sociologica” 2008, nr I, s. 64.

393 Nie istnieje tez w zwigzku z tym mozliwos$¢ przejscia z ciemnej na jasng strone. Gemra Anna, ,,Kwiaty
zla”..., dz. cyt., s. 130-131.

394 Tamze,s. 131.

395 Zreszty ,czarno-bialy rysunek” oraz ,jednoznaczne warto$ciowanie postaci i ich dziatan poprzez po-
wszechne stosowanie nacechowanych stylistycznie okreslen”, a takze zasada kontrastu byly obecne
réwniez w pie$niach nowiniarskich, jako elementy majace podbija¢ walor dydaktyczny i uniwersalizm
moralny. Grochowski Piotr, Straszna zbrodnia rodzonej matki..., dz. cyt., s. 147.

396 Gemra Anna, ,Kwiaty zfa”..., dz. cyt., s. 130.

397 Tamze,s. 94-95.

398 Tamze, s. 96.

399 Tamze,s. 92.
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To wykorzystywanie struktury otwartej, umozliwiajacej nawlekanie kolejnych koralikéw
na rozaniec przygod, dokonywanie naglych zmian (,strategia braku strategii”), odejscie od
nadrzednej kategorii ,,literackosci” czy ,,powiesci klasycznej” i calej tradycji powiesciowej
uznaje Anna Gemra za przejaw kontrkulturowosci. Bruki mozna postrzega¢ jako kontrkul-
turowe réwniez ze wzgledu na fakt, ze tak rygorystycznie potepiane byly zwlaszcza przez
pedagogow i konsekwentnie rekwirowane w szkotach#°°.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, do obiegu brukowego przenikaty utwory z innych obie-
géw i obecne w nim byty ,relikty symboliki folklorystycznej, tradycyjnej™°*. Pozostawal on
réwniez w bliskiej, niekiedy symbiotycznej, relacji z prasa, positkujac si¢ informacja, ale i mi-
tologizujacymi praktykami prasowych wydawnictw masowych (wymiar taki otrzymywaty
wydarzenia oraz bohaterowie kultury rozrywkowej, ale rowniez $wiata polityki)*°2. Byta to
literatura wystepujaca w funkcji zabawowej, $cisle zwigzana z kategoria czasu wolnego, cho¢
jej czytelnicy dostrzegali rowniez walor edukacyjny (jakkolwiek nie bylby on watpliwy). Po-
trafita dos¢ skutecznie rozpoznawac pragnienia i zainteresowania swojej publicznosci oraz
zaspokajac je, rowniez dzigki bardzo efektywnemu kolportazowi. Cho¢ byly to utwory prze-
waznie do$¢ regresywne, a przy tym wysoce uschematyzowane z powtarzalng strukturg i ple-
jada bohaterdw, gdzie szczegélnie istotny byl happy end w formie podtrzymania status quo,
ze wzgledu na funkcjonowanie spoleczne petnily rowniez funkcje swoiscie kontrkulturowe,
istotne ze wzgledow tozsamosciowych dla miejskiego proletariatu, ktory byt ich gléownym (ale
nie jedynym) odbiorcg, budujacych wspdlnote — w tym, jak powiedzielibysmy dzis, fanowska.

400 Tamze, s. 40, 65.
401 Zo6tkiewski Stefan, Kultura literacka. .., dz. cyt., s. 453.

402 Niektdre dzienniki (na przyklad t6dzki ,,Express Wieczorny”) funkcjonowaty na pograniczu obiegéw.
Zotkiewski Stefan, Kultura literacka..., dz. cyt., s. 453.
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ZAKONCZENIE

Przedstawione w pracy rozwazania na temat literatury obiegu brukowego i jej spolecznego
funkcjonowania w kontekscie archeologii transmedialnosci sytuuja si¢ na pograniczu analiz
produkcyjnych - skupione na socjo-historyczno-kulturowo-ekonomicznych warunkach jej
powstawania — oraz odbiorczych. Z koniecznosci oczywiscie refleksje te majg charakter nie-
kompletny i niejako szkicowy, niemniej ujawniajg podstawowe rdznice i problemy wynikajace
z prob historyzowania transmedialnos$ci w przypadku kultur peryferyjnych.

W przypadku pulp fiction analizowanych przez Carlosa A. Scolariego, Paolo Bertettiego i Mat-
thew Freemana wyrazne byly watki dotyczace kategorii autora - czy to jako postaci przechwyco-
nej przez ruchy spoleczne (Héctor Germén Oesterheld i El Eternauta), agregatu kanonu (Robert
E. Howard i Conan Barbarzyrica; wpisuje si¢ rowniez w autora w funkgji tekstowej) czy autorow
w funkeji rynkowej i tekstowej (przenikajace si¢ w zasadzie przypadki L. Franka Bauma, Edgara
Rice’a Burroughsa oraz zespolu sprawujgcego piecze nad Supermanem). W kontekscie polskich
brukéw trudno jednak zastosowa¢ podobne rozréznienia. Wynikalo to przede wszystkim z fak-
tu, Ze autor, cho¢ oczywiscie byl istotnym dostarczycielem tresci, byt przy okazji najczgsciej ano-
nimowy lub wystepowal pod pseudonimem. Licznie przedrukowywane powiesci byly zreszta
czesto tlumaczeniami tekstow obcych, niekiedy juz wiekowych, a wraz z kolejnymi przerébkami
opatrywane byly nowymi nazwiskami. Nawet autorzy rozpoznani, tacy jak George Fiillborn, byli
drukowani pod réznymi wariantami imion i nazwisk. Trudno réwniez méwic o tym, ze to autor
kierowat czytelnikéw od jednego utworu do drugiego (nawet zakladajac che¢ tworzenia spdjne-
go uniwersum), poniewaz, jak wynika z analiz Feliksy Bursowej, ale i refleksji Anny Zdanowicz
i Stefana Zotkiewskiego, znaczna cze§¢ czytelnikow, zwlaszcza nowych, i tak nie przywigzywata
szczegolnej wagi do nazwiska autora i nie miafa faworytéw. Dodatkowo, co wymaga podkreslenia,
przemieszczanie si¢ tworcow miedzy mediami wynikalo najczesciej z materialnej koniecznosci,
a nie realizacji szczegdlnych ambicji $wiatotworczych. Utwory z tego obiegu niejako naturalnie
wchlanialy réwniez to, co aktualnie popularne czy zajmujace wyobraznie swoich odbiorcéow, co
mialo oczywiscie wymiar komercyjny, ale na przyklad w przypadku ballad podwérzowych byto
juz przynajmniej cze$ciowo oddolne, oddawalo pewna ,,prawde czasu”. Rowniez, gdyby potrak-
towaé wydawcow jako autoréw w funkeji rynkowej trudno byloby wykaza¢ dokfadng analogie —
rézni wydawcy publikowali te same teksty w réznych wersjach. Dodatkowo w dwudziestoleciu
miedzywojennym czesto byli juz efemerydami o krétkich zywotach. Z pewnoscia jednak czes¢
nazw firm naktadczych silnie zespolita si¢ z typem asortymentu, a reklamy nowych (i biezgcych)
publikacji umieszczane na okladkach odsytaly czytelnikéw do (potencjalnych) sequeli, czy po
prostu obiecywaly wiecej podobnej rozrywki. Réwniez formula przyjeta w ramach tasiemcowych
powiesci poszytowych — a zatem rézaniec przygod — sprawdzala sie jako umozliwiajaca wariacje
tego samego i rozszerzanie $wiata opowiadania (cho¢ zazwyczaj pojedynczego).

Czesciej, zwlaszcza w przypadku powiesci zeszytowych, to znany i lubiany bohater przycig-
gal czytelnikow. Warto tu wskaza¢ zaskakujace, dzi$ powiedzielibysmy, crossovery — Sherlock
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Holmes tropit Kube Rozpruwacza*, Houdiniego?, konkurowat z nim Rocambol3, a Elmo Lincoln
spotkal sie z dr Caligarim#. Nalezy podejrzewac, ze stuzyly one kapitalizowaniu popularnosci
konkretnych postaci (w tym filmowych). Popularnos¢ gwiazd srebrnego ekranu wykorzystywato
na przyklad czasopismo ,,Film Romans. Ilustrowany Tygodnik Powiesciowy”, wydawany w 1938
roku, ktorego redaktorem byt Ferdynand A. Ossendowski®. Zreszta dzieki wspomnianej juz sym-
patii do Genowefy, sequel poswigcony zyciu jej syna Bolestawa réwniez zdobyt sobie publicznos¢.

Bohaterowie znani i lubiani ze swoich zeszytowych przygdd, a majacy takze wcielenia ekra-
nowe, przyciagali z kolei do kin. Tak na przyklad myslat Kamil Kurant (porte-parole autora
Dwudziestu lat Zycia Zbigniewa Unitowskiego) na widok plakatu filmu o Jacku Teksasie ,,Boze
drogi! Zobaczy¢ tego wspaniatego Jacka, jak si¢ rusza, tego fascynujacego bohatera z serii
kolorowych zeszytow!” i ukradl pienigdze na bilet®. Pytani przez Aleksandra Minorskiego
o wizyty w kinie ,,ciarne ludzie” (czyli rozwoziciele wegla), odpowiadali: ,,Filmy podobaja si¢
z Edjepolo [Eddie Polo] i Harypelem [Harry Peel]... patkami jak leja. Z aktoréw - no to Ha-
rypel znowu, jak po tych posagach skakal™. Natomiast w Rzeszowie w 1924 roku na murach
zaczely pojawiad sie odciski czarnych rak®. Bylto to oczywiscie nawigzanie do Rocambola,
herszta Czarnej Reki. Jak podsumowuje Lukasz Biskupski, byta to swoista ,,akcja viralowa
$wiadczgca o istnieniu fandomu - wspdlnoty mitosnikow, ktorzy w taki transmedialny sposob
manifestowali swoje glebokie zaangazowanie i identyfikacje¢ z fikcyjnym uniwersum Rocam-
bola, wiazac je ze swoim zyciem codziennym™.

To zreszta wyrazne zaangazowanie czytelnikéw w lekture, na przyklad w formie czulego
przechowywania zeszytéw i wytwarzanie si¢ wokot publikacji obiegu brukowego wspol-
noty, jest czescig zjawiska chyba najbardziej zblizajacg literackie bruki do kontekstu trans-
medialnego. Niemniej jest jednak przy tym rowniez stricte lokalne. Po pierwsze, czytel-
nictwo brukéw, bedacych wprawdzie literaturg demokratyczng, mialo wyraznie charakter
kontrkulturowy - zaréwno ze wzgledu na odejscie od tradycyjnie pojetej ,literackosci”,
jak i na potepianie tej tworczosci przez pedagogéw, publicystéw, moralistow i arbitréw do-
brego smaku. Mialo wiec takze charakter tozsamosciowy - konsolidowalo wielkomiejska
subkulture oraz wspolnote klasowa, pozwalajac na manifestowanie swojej odrebnosci. Po
drugie, krazenie tekstoéw miedzy czytelnikami, pozyczajacymi sobie wzajemnie zeszyty

1 Tajemnicze przygody Szerloka Holmesa stynnego ajenta sledczego (1907-1909, naktadem Fiszera), zeszyt 6.
Schwytanie Kuby Rozpruwacza. Dunin Janusz, Knorowski Zdzistaw, Polskie powiesciowe serie zeszytowe,
dz. cyt., s. 89-90.

2 Szerlok Holmes stynny ajent sledczy (1908-1909, nakladem krakowskich Powie$ci Popularnych; od 1909
Aleksandra Rippera), zeszyt 18. Na tropie Houdini’ego (na oktadce Sladami Houdini’ego). Tamze, s. 84-85.

3 Rocambol - herszt Czarnej Reki (1924, naktadem warszawskiego wydawnictwa Romi), zeszyt 4. Rocambol
contra Sherlock Holmes. Tamze, s. 75.

4 Najnowsze przygody Elmo Lincolna swiatowej stawy awanturnika, akrobaty i detektywa (1924, nakladem
wydawnictwa Aurora w Warszawie), zeszyt 7. Niesamowity somnambulik, czyli gabinet doktora Caligari.
Tamze, s. 56.

5 Jako$¢ wydania sugeruje, ze niekoniecznie bylo to jednak pismo brukowe. Tamze, s. 28-29. Zresztg

i,,Przygody”. Biblioteczka Sensacyj miata w swoim repertuarze Tajemnice maftej Shirley oraz Reri — Kwiat

Tahiti. Tamze s. 68.

Uniltowski Zbigniew, Dwadziescia lat zycia, Wydawnictwo J. Przeworskiego, Warszawa 1937, s. 186.

Minorski Aleksander, Masy a film, [w:] Biskupski Lukasz, Kinofilia zaangazowana, dz. cyt., s. 123.

Por. Ojciec, Broricie dziecil, ,Ziemia Rzeszowska i Jarostawska” 1924, nr 44, s. 2.

Biskupski Lukasz, Literatura obiegu brukowego. Swiat niepospolitych zdarze# i straszliwych przygéd, [w:]

Papierowi bandyci, dz. cyt., s. 31.
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i polecajacymi kolejne serie, potwierdza aspekt wspdlnotowy, ale odsyla do kwestii bo-
daj najbardziej kluczowej - szeroko pojetej dostepnosci. Kolportaz brukéw byt relatywnie
skuteczny, ale - silg rzeczy — najskuteczniejszy w osrodkach miejskich. Owszem, bruki do-
cieraly rowniez na wies jednak w zdecydowanie mniejszym zakresie (tak jak i inne formy
rozrywki). Ich czytelnictwo nie mogtlo by¢ zatem faktycznie masowe. Co wiecej, pomimo
faktu, ze pojedyncze zeszyty byly niedrogie, calo$¢ wiazala si¢ juz ze znacznym kosztem.
Czytelnikéw byto wiec wiecej niz nabywcow.

Cho¢, jak wspominalam, zeszyty potrafily by¢ przechowywane z czcia, raczej nie mozemy
moéwic o powszechnym aspekcie kolekcjonerskim - zdarzalo sie, jak zwracata uwage Bursowa,
ze przeczytane odcinki byty oddawane do kioskdw i ponownie sprzedawane, mniejszos¢ ich
czytelnikow wracata do nich po jednorazowej lekturze. Jest to znéw wyrazna réznica mie-
dzy kontekstem polskim a amerykanskim, gdzie kultura konsumencka miata podstawowe
znaczenie dla wyksztalcenia si¢ transmedialnych opowiesci analizowanych przez Freemana.
W miedzywojennej Polsce kwoty z budzetu domowego przeznaczone na kulture/rozrywke
byty niewielkie, wigkszo$¢ pochlaniaty potrzeby bytowe i uzywki. Zwtaszcza nowi czytelnicy,
rekrutujacy si¢ z proletariatu, swoje skromne $rodki przeznaczali na zwykly chleb, nieko-
niecznie ten Tarzana licencjonowany przez Edgar Rice Burroughs, Inc. (nawet gdyby takowy
byt dostepny w Polsce). Réwniez czytelnicy mlodziezowi nie dysponowali wystarczajacymi
wlasnymi funduszami, by zaspokoi¢ wszystkie swoje potrzeby kulturalne (cho¢ jak wskazuja
badania i relacje, spora cz¢$¢ dorabiata/pracowata). Nalezy podkresli¢ jeszcze raz — badania
czytelnictwa pokazuja, Ze czytane bylo to, co byto dostepne (zaréwno przestrzennie, jak i fi-
nansowo). Dotyczylo to takze innych form rozrywkowych, stad i popularno$¢ spedzania
czasu na wolnym powietrzu. Dla porzagdku wspomne réwniez o trudnosciach wynikajacych
z niskiego czy tez niewystarczajacego poziomu edukacji, co stanowilo istotne utrudnienie
w udziale w kulturze w ogole.

Oczywiscie, jak wskazuje Mirostaw Filiciak, zdarzaly si¢ i w Polsce okresu miedzywojen-
nego przeplywy tre$ci miedzy mediami. Dzialo sie tak gtéwnie w przypadku reklamy, co by-
loby zbiezne z obserwacjami Freemana zwracajacego uwage na jej istotng role w formowaniu
sie cho¢by uniwersum Oz. Byly to na przyklad reklamy produktéw firmy Morwitan (w tym
krétkie filmy oraz nagrania), polskiego Fiata (siedmiominutowe nagranie wideo, piosenka
oraz pogadanka o przyszlosci przemystu samochodowego)*°. Wspomnie¢ mozna réwniez
o komiksach, ale badacz zauwaza, ze bylo to cze¢sciej reprodukowanie zagranicznych tresci
czy dzialalnos¢ zblizona do plagiatéw, z bezprawnym wykorzystaniem bohateréw**. Zreszta
taki swoiscie szarostrefowy, piracki charakter literatura obiegu brukowego miala w ogéle. Przy
tym byl to réwniez obieg, ktory bodaj najbardziej podlegal logice ekonomicznej. Jak bowiem
wskazywalam za Antoning Kloskowska, polska kultura tamtego okresu nie do$¢, ze byla
relatywnie mato masowa, to jeszcze nieszczegélnie komercyjna — skupiona na zadaniach
zwigzanych z budowaniem wspdlnoty narodowej i o$wiatg (réwniez spoteczng). Dopiero po

10  Filiciak Mirostaw, The media, i.e. ...?, dz. cyt., 47.

11 Naprzyklad w przypadku ,,Gazetki Miki”. Tamze, s. 48. Pismo to nie bylo jednak czescia obiegu bruko-
wego, cechowata je wysoka jako$¢ wydania. Dunin Janusz, Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 241. Komikso-
wi Pat i Pataszon przetrwali nawet wojne i Wactaw Drozdowski, przemianowawszy ich na Wicka i Wacka,
rysowal ich dla ,Ekspresu Ilustrowanego” (dostali tez wtedy kaszkiety zamiast melonika i szpiczastej
czapeczki). Tamze, s. 243.
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IT wojnie $wiatowej Polska byla w stanie przekroczy¢ drugi prég umasowienia*?. I to réwniez
wtedy pojawily sie pierwsze skuteczniejsze proby rozproszenia swiatéw opowiadania na rézne
media - jak chocby Czterej pancerni i pies, Stawka wigksza niz zycie czy 07 zgtos sig*3, ktdre
rozwijane byly w formie seriali telewizyjnych, komikséw (w tym paskéw) i w przypadku tego
ostatniego rowniez powiesci kryminalnych*4.

W kontekscie archeologii transmedialnosci z pewnoscia interesujace bytoby pochylenie
sie rowniez nad polskimi animacjami ze Studia Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej (tu
pierwszy krok wykonat Piotr Sitarski, przygladajac sie serii o Bolku i Lolku jako systemowi
rozrywkowemu®®) czy Studia Matych Form Filmowych Se-Ma-For w Lodzi. Byloby to o tyle
interesujace, Ze w tym przypadku to Polska byta eksporterem tresci, ktére docieraly takze
poza kraje bloku wschodniego. Dzialo si¢ tak rowniez w efekcie dziatan koprodukeyjnych czy
wspolprac miedzynarodowych (na przyklad adaptacja przygoéd misia Colargola francuskiej
pisarki Olgi Pouchine czy Muminkéw Tove Jansson produkowane w Semaforze), wiaczajac
rodzima animacje w europejski, czy nawet §wiatowy, obieg tresci medialnych. Ztoty wiek stu-
diéw byt oczywiscie silnie powigzany z rozwojem telewizji w Polsce®®. Popularnos¢ bohaterow
serii animowanych poskutkowala réwniez licznymi paratekstami (rozumianymi tutaj jako
przedmioty bedace wypadkowsq tresci i materialéw promocyjnych; merchendise). Zreszta Bo-
lek i Lolek czy Mi$ Uszatek wciaz zyskujg kolejne zycia, czesto w formie motywoéw graficznych
umieszczanych na produktach (cho¢by dwie kolekcje marki odziezowej Tatuum z Uszatkiem —
w ramach pierwszej, pandemicznej, mozna bylo nawet kupi¢ bawelniang maske z wizerun-
kiem misia). Jest to jednak juz zupelnie inna opowies¢, wychodzgca daleko poza obreb tej

pracy.

W charakterze swoistego post scriptum warto jeszcze napomknac, ze krazenie brukéw trwa —
wydawnictwo Dragon w 2019 roku, a wczesniej Damidas w 2013, wydato Tajemnice Wenecji
George’a Fiillborna w dwoch tomach. Wpisywaloby sie to zresztg poniekad w szersze zagad-
nienie wznawiania na polskim rynku wydawniczym publikacji w tltumaczeniach znajdujacych
sie juz w domenie publicznej*®. Réwniez Tajemnicze przygody Sherlocka Holmesa stynnego ajen-
ta sledczego zostaly ponownie przyblizone czytelnikom w 2014 roku przez BookRage, w tym
wypadku jednak zbiory zostaly poprzedzone wprowadzeniem informujacym o proweniencji
tekstow i majg raczej charakter popularyzatorski, przedstawiajacy serie jako ciekawostke.

12 Kloskowska Antonina, Kultura masowa, dz. cyt., s. 420.

13 Pozwalam sobie poming¢ ideologiczne implikacje wynikajace z prezentowania konkretnych grup postaci
w mediach Polskiej Rzeczpospolitej Ludowe;.

14 Filiciak Mirostaw, The media, i.e. ...7, dz. cyt., 54.

15  Sitarski Piotr, Bolek i Lolek: od widowni dziecigcej do systemu rozrywkowego. Rekonesans badawczy, ,Kul-
tura Popularna” 2018, nr 3(57).

16 Por. Sitkiewicz Pawel, Polska szkola animacji, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 214-221.

17  Tlumaczenie oczywiscie anonimowe. Na okladce wydania Dragona znajduje si¢ nastepujacy blurb: ,,Sen-
sacyjny watek, przeplatajacy sie z milosnym, wartka akcja, wszystko to na tle barwnego obrazu zycia
$redniowiecznej Wenecji”. Doé¢ powiedzied, ze czytelnicy na stronie LubimyCzytac.pl nie podzielaja
raczej tego entuzjazmu (cze$¢ zwracala uwage na jezyk i przewidywalno$¢ powiesci).

18  Warto tutaj wspomnie¢ cho¢by sprawe Braci Karamazow Fiodora Dostojewskiego wydanych przez MG
jeszcze w 2014 roku w spolszczeniu Barbary Beaupré z 1913 roku z usunietymi licznymi fragmentami
i zmienionym zakonczeniem. Por. Przebinda Grzegorz, Piekto bez sufitu, ,Rubl.uj.edu.pl”, https://tiny.
pl/cmmb5x (dostep: 14.06.2023); Rozwadowska Kinga, Polskie, czyli obce. O tumaczeniach (nie)stawnego
rozdziatu Braci Karamazow Fiodora Dostojewskiego, ,,Forum Poetyki” 2018, nr 14.
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PODZIEKOWANIA

Ta praca nie powstataby, gdyby nie cisi herosi §wiata na-
uki - Bibliotekarki i Bibliotekarze, a zwlaszcza osoby zaj-
mujace sie digitalizacja zbioréw. Jestescie wielcy!

Podziekowania nalezg sie rowniez wszystkim bliskim i zna-
jomym, ktorzy rozumieli, co wlasciwie robie i potrafili to
uszanowac oraz tym, ktérzy nie rozumieli, a tez potrafili.
Dziekuje, ze przetrwaliscie to ze mna.

Oraz Holly Black, dzigki niej w snach nawiedzaly mnie elty,
a nie tylko czterdziesci razy zonaty i Henry Jenkins.
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SUMMARY

FIRST ISSUE FOR FREE

Polish pulp fictions (cobblestone circuit literature) in perspective of
transmedia archaeology

Poisonings, abductions, cruel nuns, ghosts, surprise inheritances from lost family members
from America, secret societies gathering in underground Cracow, sausages made out of peo-
ple—this is the world of extraordinary events and horrendous adventures. Those are just few
motifs of pulp fiction novels published on polish lands at the turn of XIX and XX century
and in the interwar period. Excerpts from this literature, called by Stefan Zétkiewski (1973),
polish scholar, literatura obiegu brukowego—cobblestone circuit literature—are collected in
anthology Papierowi bandyci. Wypisy z polskojezycznych powiesci obiegu brukowego do 1939
roku (2017) which was one of the outcomes of research project on polish popular culture I was
a part of. My dissertation is a continuation of this research.

Transmediality (transmedia storytelling), category first introduced by Henry Jenkins in
2003, is a base for my reflections. Jenkins in Convergence Culture: Where Old and New Me-
dia Collide (2006) focused on modern practices of multiplatform storytelling grounded in
media convergence. Yet he mentioned that similar practices pertained culture from its early
forms—TJesus Christ could be seen as a transmedia character and Greek mythology as a trans-
media storyworld. On that notion, developing transmedia archaeology, Matthew Freeman
in Historicising Transmedia Storytelling. Early Twentieth-Century Transmedia Story Worlds
(2017) historicises transmediality analysing how it has been informed by different industrial
configurations and strategies over time. He grounds his inquiry in the United States at the
turn of XIX and XX century. In Transmedia archaeology. Storytelling in the borderlines of
science fiction, comics and pulp magazines Freeman with Carlos A. Scolari and Paolo Bertetti
state that pulp fiction magazines are crucial for modern practices—due to serialization and
expert manipulation of readers interest, e.g. by the construction of single episode they keep
their consumers coming for more of the same.

Freeman’s analysis of American mass culture at the beginning of XX century are convinc-
ing, yet in context of more peripheral cultures situation seems to be more complicated. In my
dissertation I try to answer the question—are similar analysis possible in polish case? Mir-
roring the idea presented by Freeman at al. my main focus is local pulp fiction, situated at the
backdrop of modernization and vernacular modernism, as one of the most accessible forms of
literature for new readers (working class and peasant), circulating wider than that of high-art
circuit. Also, literature in Poland at the turn of the centuries and in the interwar period was
generally the most available form of entertainment (perhaps apart from outdoor activities).

My research shows that in the interwar period polish culture was not-so-mass and not-so-com-
mercial, as it had different tasks ahead—educational, emancipatory and national. Although
polish pulps functioned as a form of entertainment (however readers were able to see some
educational value in them), closely connected with leisure time, and were effective in recogniz-
ing and fulfilling interests and needs of its consumers (also thank to efficient distribution) due
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to civilizational backwardness and general difficult financial situation of its consumers as well
as producers, were unable to create mechanisms indispensable for building and developing
transmedia stories, at least not in a planned manner. Crossing from one media to another was
a necessity for authors (as it was difficult to make a living as a writer) rather than a strategy
of expanding storyworlds. Additionally, polish pulps could be seen as a form of countercul-
ture—more than mass/popular culture—and were important for building the identity and
community of urban working class, also in form of, what we would call today, fandom.



